Inhalt

VOTWOTL. . ottt e e e e e e 9
Abbildungsverzeichnis . ....... ... . 11
I. Messerschmidt als Sonder- und Grenzfall der Kunstgeschichte .............. 17
L. Gibt es ein aktuelles Interesse an Messerschmidt? .......................... 17
2. Der Deutungsansatzvon Ernst Kris. .......... .. oo oo i, 20
2. 1. Uberblick zu Leben und Werk Messerschmidts. . ........................ 20
2. 2. Ein »geisteskranker« Bildhauer des 18. Jahrhunderts. .. .................. 32
2.3. Konsequenzen .. ...ttt e e 39
II. Zur Archidologie des Messerschmidt-Bildes. . .......................... ... 47
L. Befragung des Kronzeugen Nicolai . ............... ... i .L. 47
1.1. Im Biindnis mitder Wahrheit? . ... ... ... ... ... . .. .. i ... 47
1.2, Die Reise in riickstindige Linder und das rustikale Bild Messerschmudts. . . . . 50

1.3, Messerschmidts »Systema . ......ooviuun it ineanns 51



6 Inhalt
1.4. Absicht und Methode Nicolais .............c.ccoiiiiiiiiieninonns, 54
L.5. Anlage und Charakter: Psychosomatik, Abstinenz und Selbstbeobachtung . ... 56
1.6. Das Problem des Geistersehens ................coiiiiiiiieeainnann.. 60
2. Symbolik des Systems, Natur der Geister und Politik der Aufklirung .......... 64
2.1. Mesmer versus GABNET .. ..ottt e 65
2.2. Physiognomik und Pathognomik, Swedenborgianismus und Magie . ... ..... 76
2.3. Hermes Trismegistos: Von AgyptennachWien . .............ccoounono... 80
2.4. Messerschmidts Verhiltnis zum Katholizismus. . ........................ 86
2.5. Resiimee 1: Politische Aspekte .. ...... ... .o i .. 90
2.6. Resiimee 2: Zur biirgerlichen Asthetik. ............ ..., 94
III.  ImPFelddesBetrachters ................. ... ... i, 101
1. Die Spottnamen: Lavatersche Diffamierung, Lichtenbergscher Spott? ......... 101
1.1. Eine Geschichteder Verwechslungen .. ....................... ..., 101
1.2. Von »Egyptischen Kopfen« zu »Charakterképfen« . ..................... 106
1.3. Zwischen Lavater und Lichtenberg? .............c.ccoiiiiiiiinin... 111
2. Der psychoanalytische Begriff der Projektion ............................ 118
2.1 Definition. .. ... 118
2.2. Kulturwissenschaftliche Anwendungen. .............................. 122
2.3. Kunstbetrachtung und Wahrnehmung von Emotionen . ................. 123
2.4. Die Spottnamen als Projektionen der Betrachter?. ...................... 126
3. Der psychoanalytische Begriff der Ubertragung .......................... 129
3.1 Defimition. . ... 129
3.2. Ubertragung, Gegeniibertragungund Kunst. .. ........................ 130
3.3. Ubertragungsvorgiinge in der Rezeptionsgeschichte der Charakterkipfe . . . . . 133
IV.  Instrumente zur Beschreibung und Deutung der Mimik................... 139
1. Physiognomik und Pathognomik ...................................... 139
1.1. Physiognomik und Pathognomik als kunsthistorische Begriffe. ............ 140
1.2. James Parsons: Physiognomiker und Wegbereiter der Pathognomik. . .. ... .. 143
1.3. Lichtenbergs NeudefinitionunddieFolgen. ... ........................ 148
2. Einfihrung des Facial Action Coding Systems......................c...u.. 156

2.1. Ein System zur Objektivierung menschlicher Gesichtsbewegungen . ..... ... 157



Inhalt 7
2.2. Fliichtigkeit der Emotionen als Problem der bildenden Kunst ............. 159
2.3. Konnen Emotionen iiberhaupt wissenschaftlich erforscht werden? .. ... . ... 165
2.4. Probleme der Interdisziplinaritit. ........... ... ..., 167
3. Die Kodierung der Werke Messerschmidts............................... 170
3.1 Brauenund Strn . ... e 173
3.2. DasProblemder Augen ......... ..., 178
3.3. Dieuntere Gesichtshiilfte . ....... ... .o i, 182
3.4. Exkurs: Abgiisse der Biiste Nr. 1 und die Fassungen des »Géihners« ... ... ... 187
3.5, Ergebmisse. ... ..ot 190
V. Versuch einer historischen Integration der Emotionsforschung. ............ 199
L. Einfithrung in die modulare Emotionstheorie............................ 199
L.1. Das Modell Rainer Krauses .. .. .......cooiiiuitiii i, 199
1.2. Unterschiedliche Emotionskonzepte ...............coiiiiieeiinan... 204
1.3. Regulation und Modulierung ........................ ... ... .00l 208
1.4. Reine Emotionen, Mischungenn und Cluster ........................... 212
2. Aspekte einzelner Emotionen und ihre Spuren bei Messerschmidt . . ......... 221
2.1. Subjekt und Objekt einer Emotion ............coooiiiiiii ... 221
2.2. Freude, Lichelnund Lachen . .............. ..o .. 224
2.3. Angst, Schrecken und Uberraschung . ... .. 236
24. Ekelund Verachtung ........ ..o, 243
2.5 Trauer, Arger, WUt . ... cove et 259
2.6, SCHIMEIZ o oo ettt 279
2.7. Liebe und Hafs, Stolzund Scham. .. ................................. 283
2.8. Ergebmisse ..........iueiiiiie e 288
VL.  Die»Egyptischen Kopfe« als Triger ihrer eigenen Theorie ................. 301
L. Testfille: Die Stuttgarter Miniaturbiisten und die Kleinplastiken von 1774 .... 301
1.1. Ein Gegensatzpaar — Demokrit und Heraklit? ................ ... .... 301
1.2. Antike Vorbilder. . ... oo 311
1.3. Die Miniaturbiisten im Licht der Messerschmidt-Rezeption . ............. 314
1.4. Kleinplastiken als programmatische Werke? . .......................... 327
L5, ReSUIMEE .. ..ottt ettt ittt ittt 336



8 Inhalt
2. Wozu vorgestreckte, hochgereckte, zuriickgezogene und gesenkte Kopfe? .. ... 338
2.1. »Zuriick-Grimassieren« und die Asthetisierungdes Ekels ................ 338
2.2. Der Schnabelkopf: eine unerhirte Herausforderung der Anthropologie. . . . .. 353
3. Die unvollendete Biiste in Stuttgart. . .........oviiii i, 365
3.1. Beschreibung und technischerBefund................................ 365
3.2. Deutung und Riickschliisse auf das Arbeitsverfahren Messerschmidts. . . . ... 371
4, Nachtrigliche Ordnungen .. ........ ..ottt 381
4.1, DieFrageder Zahlen . ........ ... ittt 382
4.2. Kategorien der Gliederungund Reihung. ............. ..o, 387
4.3. Anfangs-und Endpunkte. . ..... ... .ottt 392
5. Melancholieder Serie? .. ... ..o i 401
VII.  Schlufffolgerungen............ ... ..o, 407
VIII. Anhang
1. Literaturverzeichnis ...... ... .ot i i e 411
A. Chronologisch: Messerschmidt-Bibliographie . .......................... 411
B. Alphabetisch: Verzeichnis mit Einzelaufsitzen und Siglen ... .............. 420
2. Tabellen . . ... oo e e 431
A. Synoptische Zeittafel . ........ .. ... ..ttt e 431
B. Die Betitelung der Kopfe im historischen Wandel . . . ..................... 434
C. Die Kodierung der 54 Kopfe und weiterer Werke ........................ 437
D. Schema der moglichen emotionalen Deutungen. ........................ 438
E. Liste der Deutungsschlilssel. . ........ ... .. . .. i, 442
3. Abbildungsnachweis......... ... . e 444

Personenregister .. ... ... i e e 445



