INHALTSVERZEICHNIS

I. BEDEUTUNG UND
ENTSTEHUNG

Die Commedia dell’arte in ihrer Zeit
(8.8P~ Die Benennungen (S.19) — Zur
Entstehung (S.22) — SchloB Trausnitz
bei Landshut (S.24) — Massimo Trojanos
Bericht iber die Commedia dell’arte-
Auflithrung am 22.2. 1568 (S.27) — Neue
Gedanken zur Entstehung (S.33) — Pa-
rallelen zur Stummfilmkomédie (S.37) —
Der Marktplatz (S.42) — Marktschreier
und Scharlatane (S. 50) — Der mittelalter-
liche Karneval (S.58) — Die Commedia
dell’arte auBerhalb Italiens (S. 68)

II. DIE MASKE

Der Begriff »Maske« (S.72) — Die Ge-
sichtsmaske (S. 74) — Das Kostiim (S. 76)
~ Die Koérperhaltung (S.78) — Der Dia-
lekt (S.82) — Die Funktion der Maske
(S.84) - Die Diener (S.88) — Brighella
(S.90) — Arlecchino (S.94) — Pulcinella
(S.98) — Die Zanni (S.104) — Die Alten
(S.108) — Pantalone (S. 109) — Il Dottore
(S.120) — Die Verliebten (S. 126) — Ge-
gensdtze und Symmetrien (S.130) - 1I
Capitano (S. 132) — Scaramuccia (S.136)
— Die Dekadenz der Masken (S. 136) —
Die Frauenfiguren (S.140) — Die junge
Dame (S.143) — Die Dienerin (S.148) —



Die Gommedia- und Karnevalsmaske

(S.153) — Die Strafmaske (S.157) - Der
EinfluB der Renaissance (S.158) — Die
antike komische Maske (s. 159)

-

1II. DIE AKTION

Der Begriff »Aktion« (S.160) — Die Co-
mici dell’arte und das Publikum (S. 162)
— Die Auffihrung als Aktion (S.170) -
Intermedien und Lazzi (S.175) — Die
Biihnenhandlung (S.178) Die Hohe-
punkte der Aktion (S.181) — Die Hand-
lungsstruktur (S.184) — Der Raum
(5.187) — Das Korperliche (S.191)

IV. DIE ASTHETIK

Die »Balli di Sfessania« von Jacques Cal-
lot (S.197) — Der Humor (8. 212) — Das
derbe Element (S.217) — Das Didmoni-
sche (S.218) — Die Erneuerung traditio-
neller Themen (S.220) — Neue Motive
der Komik (S.224) — Das kulturelle Be-
wulltsein der Comici dell’arte (S. 226)

V. DER MYTHOS

Die Commedia dell’arte als Mythos
(S.236) — Die Commedia dell’arte und
die Avantgarde (S. 242)



