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ZUR ZITIERWEISE

Doppelte Anfiihrungszeichen kennzeichnen grundsitzlich Ubernahmen aus fremden
Quellen. Primérzitate werden immer im Original, ggf. mit deutscher Ubersetzung,
angefiihrt; Sekundarliteratur wird der Kiirze halber meistens ohne Original nur in
Ubersetzung oder Paraphrase angefiihrt. Hervorhebun gen: originale Hervor-
hebungen kursiv, eigene halbfett. Auslassungen (vereinfachte Konvention): drei
Punkte ohne Wortabstand; eckige Klammern lediglich zur Vermeidung miBverstind-
licher Kiirzung. Zus dtze sind immer durch eckige Klammem gekennzeichnet.

Transliteration des Kyrillischen nach der wissenschaftlichen Transliteration.
Die vorrevolutionire Orthographie ist an die moderne angepaBt. Davon ausgenom-
men sind Zitate und Begriffe, bei denen begriffsgeschichtliche oder derivative
Aspekte wichtig sind, was mit den alten Zeichen & - b - » markiert wird.

Ubersetzungen ins Deutsche stammen, wenn keine Quelle angegeben ist, von
der Verfasserin. Gedankt sei den beratenden native speakers, ohne deren Hilfe
mancher Fall nicht hitte gelost werden konnen.

Quellenangaben fiir Primirtexte erfolgen nach der Jahreszahl der benutzten
Ausgabe; falls jedoch die Chronologie argumentationsrelevant ist, nach der Jahres-
zahl der Erstpublikation oder Entstehung (gemiB Literaturverzeichnis). Werk-
ausgaben werden zur Vermeidung literaturgeschichtlicher Anachronismen moglichst
nicht per Jahreszahl zitiert, sondern per Bandnummer, bezogen auf die im Literatur-
verzeichnis aufgefiihrten Ausgaben. Haufiger zitierte Anthologien werden per Sigle
angefiihrt (s. Siglenverzeichnis). Da Internet-Quellen meist ohne Datierung (Upload-
Datum) sind, wurden alle URLs kurz vor Drucklegung gepriift (Download-Datum
8/2001) und ggf. aktualisiert.



