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Vorbemerkung zur ersten Auflage [1960]
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Es steh# geschrieben

Expressionismus ~ Theatetfremdheit — Das chrtistliche Paradox als
Skandalon — Immanentes Drama — Uberschirfung der christlichen
Forderung — Der Weg vom GrofBien ins Kleine,

Der Blinde

Reines Wortdrama — Das Wort als Liige und als Dichtung — Bi-
blische Anklinge — Abstraktion, Vetleiblichung, Allegorie - Ba-
rocke Wortlust — Undramatik oder UbermaB des Dramatischen? —~
«Nihilistische » Figuren — Shakespeate, Claudel, heutiges Barock.
Die Wendung zur Komédie und zum Theater — Die unverdiente
Tragodie — Angst vor der Feierlichkeit — Angst vor der Lehr-
haftigkeit — Echte Lustigkeit und volle Erkenntnis der Welt.
Romulus der Grofle

Das Thema der Zeitwende — Der hart komische Stil — Vergleich
der beiden Fassungen — Der verhinderte Held, die abgesagte Tra-
godie ~ Das Gliick det tragischen Empfindung — Sinn in den
Unsinn legen — Gefahr des offenen Motalismus —~ Menschlichkeit
und theatergemiBe Ubertreibung — Det wenig gespiclte Romulus.
Die Ebe des Herrn Mississippi

Sentimentalische Prigung — Diskussionsstiick? — Parodic der
Rhetotik — Die Biithne als Kifig - Die zweite Fassung: Verknap-
pung der Regieanweisungen und der Sprache ~ Christliche Ko-
modie ~ Allegorie — Die vollgiiltige Inszenierung — MiBtrauen
gegen Interpreten und Publikum.

Ein Engel komm? nach Babylon

Anti-Mississippi ~ Der Himmel als Bithnengestalt — Das Projekt
des Turmbans zu Babel - Neue Anmut — Der irrende Engel ~ Komik
als hohle Tragik — Komik als Verdoppelung der Gestalt — Ubet-
fiille — Der tapfere Mensch — Sprache werden und nichts anderes,
Der Besuch der alten Dane

Das Thema der Gemeinde — Bevorzugung der alten Schauspie-
lerin ~ Die Milliardirin ist nicht die Hauptfigur, sie ist nur die
Ausléserin der Handlung — Humor als Distanz ~ Gestaltung der
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MittelmiBigkeit — Das Pastiche det sophokleischen Chore - Das
Watsten, die langsame Zermtirbung als szenische Erscheinung —
Verkoppelung verschiedener MaBstibe — 11 als tapferer Mensch -
Glaube an das Theater — «An der Sprache an sich arbeiten nur
Dilettanten» — Angst vor falschem Spiel.

Frank der Fiinfte

Sich ein Bild machen — Das Geld als dramatisches Thema — Stand-
ortbestimmung — Vom Denken iiber die Welt zum Denken von
Welten — Atbeit {iber ein fingiertes Modell von mdglichen mensch-
lichen Bezichungen — Anndherung an das mathematische Votge-
hen — Die mogliche Welt muf die wirkliche Welt enthalten — Von
det Fiktion zum Mythos — Das Absurde ist kein Ausgangspunkt,
da es nichts umschlieBt — Grundforderungen des Theaters: komo-
diantisches Spiel, Ubetrealitit, Verhaftung an das Elementare —~
Die Miinchner Rede an die Kritiker: Diirrenmatt als Deuter des
Frank — Verwandlung aller Werte — Freiheit und Gangsterdemo-
kratie — Nur verdiente Freiheit ist moglich — Frank V., die Komé-
die der unberechtigten Freiheit — Die Rentabilitt der Gaunerei -
Gaunetei als veraltete Romantil — Ehrlichkeit aus bloB geschift-
licher Uberlegung — Das Primat des Wirtschaftlichen erstickt den
Schrei nach Gerechtigkeit - Vetlogener Geist als Blasphemie — Dic
Szene von Béckmanns Tod als Schliissel des Werks — BloB schein-
bate Komik Frank des Fiinften, der «fiirchterlichsten» Figur des
Stiicks — Unberechtigte Hoffnung, unberechtigte Freiheit, unbe-
rechtigter Geist gegen betechtigte Hoffnung, berechtigte Freiheit,
berechtigten Geist - Frithere Hinneigung zu der Form der Oper -
Die Musik als Filter fiir cine widerborstige Handlung — Zeitraffer-
technik — Gegensatz zur Dreigroschenoper — Bekenntnis zur unbe-
dingten Willensfreiheit -- Shakespeare — Das Lachen - Die Unei-
gentlichkeit— Wiesie verhindern, neutral, verwischt zu erscheinen?
- Strukturwandel der Geldwirtschaft — Ehslichkeit als eine des-
infizierte Form des Bosen - Uberarbeitung des Stiicks - Vom thea-
tralischen Bésewicht zut société anonyme — Die Bochumer Fassung
- Selbstauf hebung der Oper.

Die Physiker

Klassischer Bau - Errungene Vittuositit - Der Physiker als Thea-
terfigut ~ Die 21 Punkte - Die paradoxe, zu Ende gedachte Ge-
schichte mit dem schlimmstméglichen Ende ~ Die willkéiztichen
Primissen — Nut der falsche Irre kann Theaterfigut werden ~ Die
Umwelt des Stiicks — Schwere und leichte Rollen - Harte Sprache—
Mathematische Arbeit am Modell - Verwandtschaft mit Frank V.
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Herkules und der Stall des Augias

Faszination durch das Theater — Der Hérspiel-Herkules auf dem
Volkstheater und als Sprechplatte — Held gegen tapferer Mensch -
Der selbstkritische Held — Der Held als Anachronismus ~ Das
Eigentliche im Schatten des Uneigentlichen — Biuerliche Welt im
Konflikt mit dem groBstidtischen Publikum — Idiosynkrasien des
Zuschauers ~ Der Weg vom Horspiel zum Theaterstiick — Gefiht-
liche Sichtbarkeit des Theatets — Offencs Ethos — Die Zeitver-
schrinkungen im Biithnen-Herksnles — Stoffmangel oder Stoffiiber-
flul — Der Herkules cin Festspie] — Aufbauende Kiritik am Staat -
Aufbauende Unzufriedenheit ~ Die verhingnisvolle Forderung
nach Perfektion.

Der Meteor

Radikale Wende? — Frithe Anklinge an das Meteorthema — Toten-
tanz als Feuerprobe des Komischen — Wunder odet Fehldiagnose?
- Die aristophaneische Hirte — Die Rolle der Sprache — Das Pata-
dox des Lachens — Ubetforderung des Publikums?

Die Wiedertiufer

Variation, nicht Bearbeitung ~ Der neue Bockelson ~ Offenheit
zut Biihne, zum Schauspieler hin — Statt blockhaftem Bau Fiigung
in kleinem Korn — Die zwei Tinze — Die Rettung des Komodian-
ten — Das Einstampfen des Kreuzes — Gleichwertigkeit der beiden
Variationen — Die Auseinandersetzung mit Brecht: Komédie als
die vetfremdende Form an sich — Modell Scott —~ Komik verhin-
dert Identifikation, garantiert Distanz — Tragddie als naive, Ko-
modie als bewuBte Theaterform.

Kinig Jobann nach Shakespeare

Handlung als Mittelpunkt — Von der dramaturgischen Einrichtung
zum selbstindigen Werk — Schachspiel der Politik ~ Der Bastard
als Schliisselfigur — Beziige zu den «21 Punkten» der Physiker —
Groteske «Spielvorschlige» — Zuriicktreten votr Shakespeate —
Kiinig Jobann und unsere Zeit — Die Sprache des Kinig Jobann, Vers
und Prosa ~ Die ohnmichtige Vernunft —~ Die Magna Charta als
Zielpunkt — Das Volk als eigentliche Macht — Die wilden Frauen —
Der neue Arthur ~ Politik als makabres Ballett.,

Play Strindberg

Gegen Pliisch mal Unendlichkeit — Die etschreckende «Licher-
lichkeit» Strindbergs — Parallele zu Racines Béréwice — Die
Entstehung von Play Strindberg: Text entsteht gleichzeitig mit dem
Spiel — Theater als Rdntgentechnik, als BloBlegung des Skeletts —
Huhn oder Ei? ~ Theater als Akrobatik auf dem hohen Seil - Der
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spontane Etfolg von Kinig Jobann und Play §. ‘trindberg — Behebt der
«neuey Diirrenmatt eine Mangelerscheinung im heutigen Thea-
ter? — Fazit des Basler Experiments.

Shakespeare und Goethe durchgespielt

Diitrenmatt ein gefihrlicher Leser — Kritik als Zeichen der Treue —
Ein zweiter Midas? — Dramaturgisches Lesen: Forderung und
Zwang.

Titus Andronicus

Petsonliche Bindungen an das ‘Thema — Andert sich die Sprache,
andett sich der Stoff — Versachlichung der Sprache, Ausmerzung
der elisabethanischen Rhetorik — Psychologische Untermauerung —
Auch wir kénnen Shakespeare nur noch politisch lesen — Politisch
denken im metaphysischen Raum — Die alten Leitmotive: man
triumt immer wieder die gleichen Triume — Architektonische
Rolle der konstanten Grundbilder — Trotz Abban unverwechsel-
barer Rhythmus.

Urfaust

Faust als Tabu — Unbehagen vor dem klassischen Faust — Aus-
weichen auf den Utfaust und das Buch von Doktor Faust — Bal-
lade mit epischem Sockel — Faust und Gretchen: der sehr alte
Mann vor dem sehr jungen Midchen — Konzentration der Hand-
lung: Raffung und Realismus — Schockierende Handgreiflich-
keit bei strenger Bewahrung des Textes.

Portrii eines Plancien

Offene Baulinien — Zusammenprall von grftem Raum und kiir-
zester Zeit: Untergang der Frde in Momentaufnahmen — Einheit
mittels Rahmenszenen und Konstanz der «Stimmen» — Ein Ok-
tett — Zufilligkeit der Einzelszenen ? ~ Die Erde eine Chance —Lob-
gesang als Schrei der Verzweiflung — Wortliche Verwendung des
Bibeltextes — Monologe als Siulen des Baus — Notwendigkeit und
Gefahr des Gemeinplatzes — Gefahr det stereotypen Wendungen —
Schwierigkeit des abgebauten Textes — Endspiel - Bekenntnis zum
Ptolemidertum.

Der Mitmacher

Erstes Auftauchen des Themas — Diirrenmatt ein Mitmacher —
Der Intellektuelle als potenzietter Mitmacher ~ Ein Geschift,
aus dem man nicht mehr aussteigt — Eine Hand wischt die andete
schmutzig ~ Der Polizist; Richer, Don Quichote und tapferer
Mensch —~ Dutchgehende #uBerste Verknappung — Verwegenes
Verteanen auf den Schauspieler — Scheitern der Premiére — Der
«Prophet» Diirrenmatt.
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Die Form des Hétspiels

Vorherrschaft des Wortes — Kurzform — Privater Ton ~ Das Rie-
senpublikum in Einzelzellen.

Diirrenmatt und das Horspiel

Von der Gelegenheitsarbeit zur originalen Schdpfung ~ Das un-
private Hotspiel — Dienst am Theater an sich — Die Vergegen-
wirtigung der anonymen, unsichtbaren Zuhérermassen — Themen
det Gemeinschaft — Ausbildung eines Hotspielkanons als Ent-
sprechung der Zuhorermassen — Vorbildlichkeit dieser Horspiele,
Der Prozeff um des Esels Schatien

Einklang mit Wieland und mit dem deutschen 18. Jahrhundert -
Entfernung von Wieland und Anleihe bei Brecht — Die Gerdusch-
kulisse und der Dialog in Diitrenmatts Horspieltechnik.

Das Unternebmen der Wega

Kosmische Ausweitung — Nach der Erkenntnis leben — Die zu
schéne Erde — Der antiklassische Affekt — Dichterische Polemik.
Abendstunde im Spitherbst

Prizision des Baus — Der Literaturmoloch — Literatur als Droge —
Naturalismus als Groteske.

Stranitzky und der Nationalbeld

Votbildliche Konzentration — Komik als Zusammenprall des ge-
genseitig UngemiBen — Fille der verwendeten Mittel.

Der Doppelginger

MiBverhiltnis zwischen Thema und Griffkraft — Figenrecht der
Frithwerke ~ Werdendes Theater — Der Mensch als das zum Tod
verurteilte Geschépf — Die Ergebung in die Gerechtigkeit - Dert
Richtet in uns selbst - Absetzung vom Existentialismus — Frau und
Eiros ~ Das Theater als Hiilfe.

DIE ERZAHLENDEN WERKE

260

263

270

Die Flucht vor der Literaturkritik — Schaffen unter der Tagnkappe
~ Parodie des Kriminalromaaos.

Der Richter und sein Henker

Autobiographische Werkteile — Der Drang zu gespenstischer Aus-
weitung des Realen — Helvetisches und Helvetismen,

Der Verdacht

Autobiographische Anklinge — Kosmische Ausweitung ~ Der An-
hauch des Nichts ~ Die mangelnde Selbstiiberwachung — Cetvantes
und Swift — Kriminalromantechnik und Theatettechnik ~ Das Be-
stehen der Welt — Henker und Richter — Die Freiheit als Verbre-
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chen an sich - Ungeduld des Schaffens - Offenes Pathos ~ Unepi-
sche MaBstiblichkeit — Humor und Apokalyptik in der Verkop-
pelung des Irdischen mit dem AuBerirdischen.

Das Versprechen

Neue Unauffilligkeit ~ Anti-Film ~ Wiedererscheinen des Ich -
Neuer Realismus - Die Liige des Kriminalromans: seine Logik im
Erbauen eincr zu bewiltigenden Welt - Ernstnahme des Zufalls
erzeugt den tragischen Menschen - Die Kunst der Schilderung -
Mirchenziige - Requiem auf den Kriminalroman ~ Ausblick auf
den Roman jfustiz,

Diirrenmatt und die abstrakte Kunst

Asthetik des Eis und Asthetik der Henne ~ Verbindung von Ab-
straktion und Reichtum,

Grieche suchi Griechin

Prosakomédie — Zeitraffer — Eigenwelt aus realen Ziigen — Er-
probung des Clichés - Allegorischer Roman ~ Burleske Topo-
graphie als Gegengewicht des gerafften Ablaufs — Wortatien und
Pausen - Ahnlichkeit mit der Oper einer Privatbank - Gerechtigkeit
und Gnade - Mirchenziige - Die bravgewordene Welt ~ Ewiges
Barock.

Die Panne

Vielfiltige Verwertung des Werks ~ Die noch moglichen Geschich-
ten — Ablchnung der Bekenntnis-Literatur - Beschrankung auf die
Oberfliche - Das hinter den Kulissen lauernde Schicksal und der
Grund des Schreibens - Das Gliick des Gerichts - Gott und Teu-
fel - Das Thema der Altersdimonie.

Der Stury

Erzihlung oder epische Szene? ~ Modelthafte Handlung - Die
Buchstabenmenschen — Angst als Erweckerin des Muts — Explo-
sivkraft des Zufalls — Die Mcchanismen von Aufstieg und Ab-
sticg - Vom Namenprunk zum Zeichen.

Monsiervorirag diber Gerechiigheit und Rechi

Schwierigkeit der Einordnung ~ Essayistik am Rande des Haupt-
werks: die zwei Binde « Theaterschriften und Reden» sowie « Dra-
maturgisches und Kritisches» ~ KurzschluBitechnik - Durchspie-
Ien der Welt erzeugt komodiantisches Gebilde - Analyse von Ein-
bildungskraft bestimmt ~ Arbeitshypothesen statt Ideologien ~
Politische Wirklichkeit beim Wort nchmen — Variationentechnik —
Gesellschaft als Wolfsspiel, mit dem Staat als Schiedsrichter -
Wolfe und Schafe — Freiheit und Gerechtigkeit nicht kongruent -
Anwendung auf die Schweiz - Gegen die Anbetung des Staats ~



Bekenntnis zur Schweiz — Bekenntnis zur Kleinarbeit — Engage-~
ment zum Denken - Denken mit Phantasie,

DIE FRUIHE PROSA

316 Eigenstindigkeit der frihen Prosa ~ Die Ich-Form und ihre Funk.
tion -~ Abbau der Welt nur als Gewaltlisung moglich - Winter und
Nacht - Expressionismus und Surrealismus.

319 Prosa I: Weibnacht und Der Folterknecht
HaBreligion - Die Illusion Mensch ~ Der Teufelspakt mit Gott -
Magische Materie - Lapidarstil als Waffe gegen das Denken,

322 Prosa II: Der Hind
Die Absonderung des Bosen - La Belle et Ia Béte ~ Tier und Engel
~ Der ausgesperrte Mensch,

322 Dar Bild des Sisyphos
Aus Nichis Etwas? ~ Durchlissige Magie ~ Das Spiel der Erinne-
rung - Vorahnung des Theatererlebnisses — Epische Verwandt-
schaft mit Bosch und Brueghel - Das Spiel zwischen Scheinund Sein.

325 Der Theaserdirektor
Teuflisches Theater: Masken, Mationetten, Maschinen, Endlich-
keit der Biihne ohne Verbindung mit der Welt des Glaubens, Ver-
kehrung der Gattungen ~ MiBbrauch des Theaters - Gegen Cber-
schitzung des Theaters - Bescheidenheit - Der Angriff als Vertei-
digung ~ Neue Begriindung der menschlichen Freiheit - Beein-
flussung durch das Zeitgeschchen - Gewalttatig verkiirzte Epik -
Vorahnung des breiten, vielschichtigen Romans.

328 Die Falle
Mangelnde Einheit - Magischer Realismus — Unbarmherzige Un-
wirklichkeit - Anklinge an theatralische Konzentration - Vom
Nibilist zur Falle - Diarrenmatt und das Wort «Nichts»,

334 Prosa 111: Die Stadt
Labyrinth aus realen Elementen - Die vollkommene, gnadenlose
Stadt - Der notwendige Aufstand - Massenszenen und Einsam-
keit - Gefangener oder Wirter? - Embryonale Unterwelt ~ Die
kopernikanische Wendung,

338 Prosa IV: Der Tsomel
Groteskes Sclbstportrit ~ Gespensterhafte Heiterkeit - Gott lief3
uns fallen, und so stiirzen wir denn auf ihn zu - Heiterkeit als
Rettung, als Atern der Tapferkeit ~ Der heitere Mensch angesichts
der Katastrophe.

339 Pilaius
Das vorbestimmte Thema ~ Unmdéglichkeit der Ausdeutung, der
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Ausdchnung, der Wiederholung - Der calvinistische Raum - Not-
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34t Nachtliches Gasprich mit einem verachiesen Menschen

Bezichung zum Pilatus - Dic Demut Gottes cine List, den Men-
schen zu versuchen — Das demiitige Sterben - Wissen, wie die
Welt sein soll und erkennen, wie sic ist - Die erfiillte Gestalt des
Henkers ~ Das wirkliche Gesprich - Vom Folfer&necht zum Nichi-
Jichen Gesprach - Das Theater als Schule der Einordnung und als
Zwang, den Partner ernstzunchmen - Anleitung fur Zeitgenossen:
Anleitung fir Dirrenmatt-Leser,

146 Der Zeichner Diirrenmatt
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