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Marion jouée: mise en scéne et distribution. — Didier
pardonne: Hugo écrit un nouveau dénouement. — La
représentation: public, interprétation, recettes. — La pres-
se — les critiques se réservent: incertitudes, partage non
politique de Yopinion. — Passions et passion. — Marion et
I'bistoire: hésitation de la presse. — Le rire et la mori: le
grotesque. - On oppose 2 Hugo le grand siécle. — Hugo
n’est pas fait pour le théitre; — article de Nodier. — On
voit naitre les grandes accusations encore peu assurées
d’elles-mémes.

III. — L’ANNEE 1832 83

A) LE DOUBLE PROJET DE 1832. 85
La Préface de Marion.— Guizot et I'Eloge de Shakespeare:
une poétique paternaliste: le théitre et le peuple; — civi-
liser le peuple; — peuple et nation: une confusion géné-
rale. — « Le peuple que le thédtre civilise »: la thése de
Hugo, ses rapports avec celle de Guizot; changement
de lieu du peuple; — contre un théatre politique; — défen-
se et illustration d’une idéologie; — celle de Guizot?
quelque différences 2 la base. — « Le peuple ol tout va »,
le peuple destinataire; qu’est-ce que le peuple pour
Hugo? Comment faire exister le peuple? Les solutions; —
le double projet: investir le théitre par le moyen des
deux grandes scénes et par une sorte de travail croisé.

B) JUANA OU LE REPAIRE DE LA GUERILLA 101
Un drame moderne. — La Tor Quemada. — Adzeux a
Napoléon: Ihistoire irréconciliable; — pas de drame un.

C) LE ROI $'AMUSE 107
Geneése: richesse des renseignements génétiques. — Le
Jocrisse et Corcova. — Encore la Mariposa II. — Le drame
paternel: Lessing, Emilia Galotti, ~ Premiers fragments:
Corcova (printemps 1830). — Notre-Dame de Paris et
Quasimodo. — Rabelais et Triboulet: le Tiers Livre. —
Scarron. - Les Deux Fous de P. Lacroix; Le Roi et le Fou;

— un seul bouffon — concentration et aspect passionnel;
— transformation de la structure en miroir. — Lectures de
Hugo. — L’avant-texte. — La révélation. — Maguelonne. —
La décapitation: brouillon de la tirade de Saint-Vallier. —
Hugo écrit le Roi s'amuse. — Le Roi s’amuse au Thédtre
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Frangais. — Le contrat. — Ligier pleure, Bocage s’en va:
distribution, décors, costumes. Le grand Coésre et le bey
de Titeri. La représentation. Le manuscrit de théatre: I'au-
to-censure de Hugo apres la premi€re. — Caliban: Le Roi
s’‘amuse et la presse. ~ La critique dans la réprobation;
— les bienséances. — Le grotesque: le bouffon; Rolle dans
le National analyse le role du laid: Caliban; la double
nature; le grotesque populaire: la trivialité; Hugo et la
matiére toute pure — que Hugo renonce au théatre! —
Une provocation: acharnement général; le drame de
Hugo est tenu pour provocateur.

D) UNE BATAILLE PERDUE: LE PROCES DU ROI S’AMUSE 163
La piéce interdite: suspension, interdiction; Hugo inten-
te un procés 2 la Comédie, pour lutter indirectement
contre la censure; la presse libérale obligée de le sou-
tenir. — La pudeur des gendarmes: la Préface du Roi
s‘amuse. — Le procés: un avocat libéral. — La theése de
Hugo; il veut Odilon Barrot pour avocat. — L'audience:
plaidoirie d’Odilon Barrot. — La plaidoitie de Hugo: la
liberté accuse. — La réponse de Chaix d’Est-Ange, avocat
du ministere, présentant la défense de la censure pré-
ventive et soutenant la légalité de linterdiction. — Le juge-
ment: le tribunal se déclare incompétent. — Fortune du
Roi s’‘amuse: cinquante ans apres.

E) Lucrice BORGIA 186
GENESE: Ma vie est en deux paris: Avant-texte et
brouillons. — La peste Borgia: Sources historiques:
Comines; — Brantdme; — Sismondi; — Guichardin; —
Alexandre Gordon (la Vie du Pape Alexandre VD). — La
Tour de Nesle: Lucréce Borgia, téécriture. — La Gaule poé-
tique de Marchangy, fausse source? — Porirait d’un
monstre: la Vie de César Borgia, de Tomasi. — Le duo
d’amour et son effacement: Pécriture de Lucréce; rapidité
relative: les tranches quotidiennes du 8 au 20 juillet. -
Ajouts et modifications: le probleme capital du dénocue-
ment et les additions ultérieures.

UN TRIOMPHE 204
Lucréce aux Boulevards: tractations avec la Porte Saint-
Martin. — Le traité. — Monstres sacrés: Georges et
Frédérick. — Mise en scéne: distribution, décors, Hugo
metteur en scéne. — Une revanche: triomphe de Lucréce.
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ACCUEIL NUANCE 211

Succés: la presse le constate; Hugo a) est devenu clas-
sique; b) a écrit un mélo. — Critiques modérées: Hugo
s’est assoupli (mais ce n’est pas encore suffisant). —
L'action dramatique: en général éloges. — Le monstre:
réticences devant le monstre Lucréce ; violence et immo-
ralité. — Mélodrame: Lucréce est un mélo pour la Porte
Saint-Martin. — Gustave Planche et Iidéologie libérale: 1a
poétique de Hugo est une poétique matérielle; elle occu-
pe la vue, non I'dme.

IV. — UN POINT D’ABOUTISSEMENT : MARIE TUDOR 221

Gengise: Un conflit. — Un texte de commande; — la querelle 223
avec Harel: un duel manqué; — Hugo promet une piéce.
— Origine de Marie Tudor: une documentation déja
ancienne que Hugo rafraichit. — La reine et le favori:
documentation historique: une longue liste empruntée
au catalogue de la Bibliotheque Royale; — 'ouvrage de
base : Griffet, Nouveaux éclaircissements sur Ubistoire de
Marie; — Le Livre, d’Antonio Perez, met l'accent sur la
chute du favori. — Date de ces lectures: vers 1829 (la
Mariposa II?); liens avec le projet Philippe II. - Amy
Robsart; — Christine. — Hugo récrit Hugo: Marie Tudor,
réécriture de textes antérieurs; politisation par rapport
aux drames antérieurs. — Comédiens: Marie Tudor est-
elle écrite pour Juliette?

HuGO ECRIT MARIE TUDOR 239
Les deux versions du 1° acte: entrée en scéne de lhis-
toire. — Décapitation du double: les deux dénouements.
~ Madame Pochet et les corps sans téte: quelques amé-
nagements pour la scéne.

UNE BATAILLE INTERNE 246
Le nerf de la guerre: le uaité et ses modifications. Hugo
veut des reprises de ses piéces, il veut aussi des décors
somptueux; marchandages; un nouveau contrat. —
Bocage contre Hugo: — Distribution: le cas Chilly; les
intrigues Bocage-Harel-Dumas; attaques contre Juliette ;
le drame Bocage. — Le pavé de Iours: I'atticle de Granier
de Cassagnac et les attaques contre Dumas; — la défen-
se de Hugo; — brouille. — Le bourreau: derniéres hési-
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tations. — Hugo metteur en scéne: la distribution défini-
tive; les notes de répétition. — En un combat douteux:
la représentation; pas de liste d’'invités; — la jeunesse
romantique ; une bataille 2 lissue incertaine; — l'inter-
prétation: a part Mlle Georges, tout le monde assez
faible, Juliette désastreuse.

DRAME BOURGEOIS CONTRE MARIE TUDOR 267
L'accueil: Hugo organise la contre-offensive 2 I'aide de la
petite presse littéraire: Europe Littéraire et Veri-Vert. —
Violence des réactions: Hugo intéresse, mais il n'est pas
un homme de théitre. Viol du public. — Plagiat. —
Mélodrame. — La trivialité. — Hugo révolutionnaire? Oui
pour I’Echo de la Jeune France, non pour la Tribune. —
Hugo et art matérialiste. — Hugo et le drame bourgeois.

V. — VERS UN COMPROMIS 283

A) LE ROI ET LE BOUFFON: DE MADAME LOUIS XIV A MAGLIA 285
1) 1834 — L’assaut de la critique. — Hugo décadent. — La
campagne de I'Echo de la Jeune France: Hugo et sa « mis-
sion de désorganisation ». — Le National. — Les cam-
pagnes simultanées de la Revue des Deux Mondes et de
la Revue de Paris; — Planche et Nisard; — lintervention
de Jules Janin. — G. Planche et la beauté classique. —
Lettre @ M. Victor Hugo. — D’'un poéte nommé Lucdin. —
Nisard et les Poétes latins de la Décadence: classicisme
et décadence; Racine et Hugo. — L'ami fidéle: Sainte-
Beuve et la rupture avec Hugo; — l'Europe Littéraire. ~
D’un poete nommé Saint-Amant: la réponse de Gautier
dans la France Littéraire.

2) Madame Louis XIV. — La perruque de Louis XIV: une
réponse 2 la glorification de I'age classique; le grotesque
du XVIIE siecle; I'ancien régime oppressif. - Scarron et
sa veuve: brindilles et fragments. — Madame Louis XIV:
le projet et son échec.

3) Maglia. — De Tafalia et quelques autres. — Maglia et
son nom. — La paraphrase de Maglia. — Une crise.

B) ANGELO, TYRAN DE PADOUE 315
Geneése: Sabina Muchental ou 'homme entre deux
femmes. — Juliette écrit. — Shakespeare et Musset:
modeles littéraires: Voltaire (Zaire); — Shakespeare
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(Roméo et Juliette, Othello, Mesure pour Mesure); —
Musset (André del Sarto); — Dumas (Teresa, La Vénitienne).
— L'Italie et la documentation bistorique: Amelot et Daru.
— Mars et Dorval: refour a la Comédie. — La présence de
Dorval.

LE DRAME DENATURE
Le travail régulier de l'écriture; — un drame resserté et clas-
sique; — le travail aux répétitions; — la suppression du
bouge d’Homodei: un compromis.

LA PIECE JOUEE

Un bon contrat. — Répétitions: conflit avec Mile Mars. —

Comment on fait un succes: la représentation, applaudis-
sements, réussite financiére. — Le compromis : le texte et
ses concessions; provocations réduites.

ANGELO ET LA PRESSE
La critique se répete: attaques du Courrier des Thédtres. —
Les reproches habituels, cette fois plus modérés: mono-
tonie et manque d’originalité, amour du décor, trivialité
du langage; — les défenseurs de Hugo: Granier dans la
Revue de Paris, Gautier dans le Monde dramatique: le fan-
tastique. — Pourquoi Janin n'a pas fait d’article favorable.

C) LE CONFLIT AVEC LA COMEDIE FRANCAISE

PREMIERS DEMELES
Angelo et Don Juan d’Autriche. — Jouslin arréte les repré-
sentations d'dngelo; — Hugo réclame les reprises
d Hernani et de Marion. — La gestion de Védel. — Censure
littéraire. — Quel thédire peut accueillir Hugo?

1A CRISE
Situation de la Comédie; — I'incident Volnys; — automne
1837: un échange de lettres entre Hugo et Védel; —la rup-
ture.

LE PROCES
Premigres passes d'armes: les arguments de la Comédie
Pimprovisation du pote. — Une éclatanie victoire: le juge-
ment donne raison au poete sur tous les points. Le pro-
bleéme des recettes: Hugo a fait faire des bénéfices 2 la
Comédie; — Hugo démasque la censure littéraire ». — Le
jugement en appel confirme toutes les théses de Hugo. —
Les lendemains: fureur d’'une partie de la presse; le
Moniteur des Thédires souligne le conflit du poéte avec le
public. — Védel a Canossa.
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VI. — LE THEATRE DE LA RENAISSANCE 361
A) Le THEATRE DE LA RENAISSANCE 363

Réconciliation avec Dumas. — Un second thédtre fran-
¢ais? Les promesses du duc d’Orléans; tractations: Hugo
et Guizot, difficultés. — Vers le premier privilege: drame
romantique ou drame bourgeois? — Anténor Joly, futur
directeur, fait jouer I'opinion. — Lettre au ministre de
Hugo, Delavigne et Dumas réclamant 'ouverture d’un
second théitre francais, avec subvention. — Appétits et
concurrence. — La Comédie Frangaise se défend. — Le
droit 2 la musique? L’'Opéra-Comique le conteste. —
4 novembre 1836: signature du privilege. Réaction de la
presse. — Le second privilege: la réouverture de 'Odéon
remet en cause le premier privilége. Pétition des auteurs
et compositeurs, le 22 juillet 1837. — Joly obtient le droit
2 la musique. — Le second privilege, septembre 1837;
restrictions. — Une naissance difficile: le probléme du
local; — conflit avec I'Opéra-Comique; — Joly n’obtient ni
le titre de Théatre Royal, ni la subvention. — Manceuvres
d’arriere-garde. — Le Thédire de la Renaissance: la salle;
la troupe.

B) « RUY BLAS », DRAME DE LA SYNTHFSE 383

Hugo en 1838. — Le silence du poete: difficultés
publiques, difficultés privées; — la vie personnelle, les
amis. — La mort d’Eugeéne.
Geneése: Le Jocrisse: maitre et valet; — le canevas 632; —
le valet déguisé. — L’homme découronné: le texte du
Victor Hugo Raconté; le Journal d’Adéle. — Fusion déca-
lée de deux schémas. — La double mort de César de
Bazan: Don César; ~ le mort-vivant et la double mort;
figure fraternelle ; — le schéma complexe. — Ruy Blas, un
rébus biographique. — Drame total et tragédie grolesque:
le déchainement de I'intertextualité ; — reprise des textes
antérieurs. — Une tragédie de I'bistoire: une documenta-
tion énorme, ancienne, en couches successives; — la
documentation de base; d’Aulnoy, Vayrac, Louville. — De
I'usage des documenits: Pamalgame; — ne pas particula-
riser 'histoire.
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UNE ECRITURE FACILE
Un faux départ; — une rédaction aisée; les brouillons du
IVe acte.

« RUY BLAS » JOUE
Distribution: Frédérick et Juliette, le rdle de la Reine;
difficultés pour Don César de Bazan. — Hugo metteur en
scéne: les stalles; — la rampe ; un vrai travail de mise en
sceéne. — La représentation.

UN JUGEMENT SANS APPEL
Les doctes ne veulent pas voir. — Contradictions. — Les
ultras ne sont pas contents. — La reine et le laquais: accu-
sations politiques: offense 2 la majesté royale; les libé-
raux dénoncent les sympathies démocratiques de Hugo.
— Le grolesque: trivialité et mise en question de la per-
sonne; — le vulgaire et le laid; — Hugo poéte de la matie-
re. — Solitude et folie.

VII. — LES JUMEAUX

GENISE :
Le mythe du Masque de fer: un prisonnier inconnu;
— Voltaire et la légende ; les Mémoires de Richelieu. —
L’exploitation littéraire; — la Prison de Vigny et ses rap-
ports avec le texte de Hugo. — La constellation de 1830:
le fatal, Findividu et I'histoire ; la Révolution; — Cain. —
Le « creux dépressifs, de 1830; — reprise de la méme
constellation en 1839: les poemes du printemps 1839. —
Détails bistoriques: Laporte, Mme de Motteville; les
Mémoires de la marquise de Créquy; — le nom de
Ponthieu; Mme de Sévigné et les noms des frondeurs. —
Les lieux et leurs problémes, contradictions chronolo-
giques. — La Mazarinade de Scarron. — Relais des
Jumeaux: Madame Louis XIV et le dix-septiéme siecle;
Britannicus: Hugo veut-il écrire une anti-tragédie? —
Calder6n, la Vie est un Songe, modele probable des
Jumeaux.
UN RELAIS : « RUY BLAS »

Les babits d’'un autre. — L'avant-texte: entre Ruy Blas et
les Jumeaux. ~ Dernieres brindilles.
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LE DRAME INTERROMPU 457
Un délai. — Hésitations dans l'écriture. — Linachévement
du IIF acte: témoignages contradictoires; la lecon du
manuscrit. — La fin des Jumeaux: une reconstitution pos-
sible 2 I'aide des canevas subsistants. — L’interruption:
maladie; les théatres; la censure; incertitudes: la ques-
tion de 'Académie. — Oil se dissout le drame: panique
des personnages devant Phistoire, éclatement et réduc-
tion des éléments du drame; l'identité perdue. Seule
I'analyse de I'écriture peut nous apporter des éléments
plus concluants.

L’OUVERTURE DES JUMEAUX 471
La transparence autobiographique. — Le grotesque et la
pulvérisation du thédtre. — L'ouveriure sur les Burgraves.

ECRITURE ET PRATIQUE DU THEATRE 479
D Le projet hugolien d'investissement de la scéne ;

2) Hugo ne s’insére pas dans la pratique dramaturgique
de ses contemporains il refuse la tragédie, le mélodrame,
le drame bourgeois et contemporain;

3) Un mode particulier de rédaction (du schéma 2 I'écri-
re) ;

4) Le drame modifié par la pratique de la scéne;

5) La réception: les critiques opposent 4 Hugo un contre-
discours idéologique;

6) L'histoire de cette lutte s'éclaire 2 la lumiére d’une
analyse de Pécriture des drames.

DEUXIEME PARTIE 489
I. -~ STRUCTURES: LES GRANDES UNITES 491
A) LE MODELE ACTANTIEL 493

Syntaxe du drame hugolien — schémas des pieces —
quelques conséquences — incertitudes sur les actants. —
Le cas particulier des Burgraves. — Limites.
B) DEUX ESPACES DRAMATURGIQUES: LA DIVISION A/B

Origine de la division A/B — dédoublement ~ A/non A —
Une détermination sans ambiguité. — Ouverture et fer-
meture: A fermé, B ouvert — une ouverture 2 sens unique.
— Lisibilité immédiate du systeme A/B — 'exemple de la

510
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premiére scéne de Marion de Lorme. — Lucréce Borgia.
— Le mouvement dramatique : analyse des pieces.
Schémas simples : Marion de Lorme — Le Roi s'amuse —
Lucréce Borgia — Angelo — Ruy Blas. Schémas com-
plexes : Marie Tudor, Hernani(changement de sens), le
cas particulier des Burgraves ; les Jumeaux, schéma iner-
te.

INVENTAIRE DE L’ESPACE A

Personnages A par nature, A par situation. — a) Les
maitres de A : le Roi, le Ministre, les Seigneurs (person-
nage collectif — Lexique (redoublement du langage par
les éléments de la régie): ['Or, la Clé, le Blason. — b)
Instruments de A: le sbire, le bourreau, le bouffon —
Lexique : I'échafaud, la bache. — c) Otages de A: la
Femme, mouche et araignée. — d) Lieu A : le Palais-
Prison, — Féte et fermeture — Lexique: la Féle nocturne et
le Flambeau. — Mots-clefs dans le théatre et dans la poé-
sie lyrique: l'exemple de Noces ef Festins.

INVENTAIRE DE L’ESPACE B

Le béros B : le héros non-A et la conquéte de I'espace B.
— Le truand et sa position particuliére : le « loup libre ». —
Le lieu B: espace ouvert ou fissuré ; la réduction du lieu B.

C) LE SYSTEME A/B.

Généraliiés. — Lois du systéeme dans la dramaturgie bugo-
lienne : raideur et caractére littéraire du systéme ; — pro-
blémes posés ; — les lois, leur caractére logique. —
Conséquences dramaturgiques.

HUGO ET LE DRAME ROMANTIQUE

Le systéme A/B et ses implications idéologiques — asymé-
trique, non-diachronique. — Le «ontenu- de A: A 2 la
fois Pordre, le luxe et le mal, 'oppression. — L'espace
B: confusion des sémes; B et I'idéologie de progres;
refus de l'intégration, négation du «progres »; la migra-
tion de la valeur: la valeur B en B reste inerte. — 1l est
nécessaire d’approfondir les sémes de B. —~ Le bouffon
n'est bouffon que s'il est chez le roi.
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II. — LE DRAME CARNAVALESQUE 567

A) D’UNE THEORIE DU GROTESQUE 569
Mikhail Bakhtine et iz notion de Carnaval; carnaval
populaire, carnaval littéraire, écriture «dialogiques. — La
Préface de Cromwell: la diachronie hugolienne du gro-
tesque (et son parallélisme avec celle qu’établit
Bakhtine). — Polysémie du grotesque: le rire, le fantas-
tique, 'horreur, la mort; — la polysémie, racine du gro-
tesque. ~ Dramaturgie du Carnaval: liberté de V'art et
inversion des codes; — cassure du discours tragique; —
cassure du discours historique ; — inversion de I'action,
mise en question des actants; — mise en question du Je
de I'écrivain; — le paradoxe du thédire: peut-il y avoir
écriture dialogique 2 la scéne? — L’affirmation du subli-
me et la prédominance du grotesque: le sublime et I'uni-
té perdue.

B) LE DRAME CARNAVALESQUE 586
Les actanis. — LeJe de l'écrivain~ ne se dit dans le théatre
de Hugo, ni directement, ni indirectement. — Le Je hugo-
lien et son nom: la présence indirecte du nom: Jean. — Le
sujet: le sujet double, au départ polarisé; le double nom du
sujet, indice de sa double nature; — Je sujet monstrueux et
sa quéte; — faiblesse du sujet; — faiblesse et fracture du
sujet, au niveau de Phistoire; — dégradation du sujet bis-
lorique du fait de son appartenance 2 un clan; — l'exemple
des Jumeaux, combinant toutes les formes d’affaiblisse-
ment du suiet. —~ Une dramaturgie du sujet volatilisé: le
dévoilement progressif du sujet, I'action liée 2 une crise
du sujet, le désastre final. — Ie grotesque et le sujet: le 1dle
du bourreau. — L’Objet et son rapportavec le sujet: la réver-
sibilité possible ~ le rapport sujet-objet défini en fonction
de la division intérieure du sujet; — échec du rapport et
solitude du sujet. — Adjuvant et opposant: ambivalence de
leurs réles ; Padjuvant destructeur et le traitre-adjuvant; —
€vaporation du traitre. — Le Destinateur : le Grand
Destinateur et ironie de la Providence, disposant l'action
pour le mal; — la priere inverse; — pas d'intercesseur; le
creux de la fonction-destinateur et la place vide du per-
sonnage du pere. — L'Action: Intronisation-Détronisation
— Analyse de l'action des drames hugoliens en fonction
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de ce double mouvement. — Chute du puissant. —
Carnaval: la double image de Yinversion de la puissan-
ce. — Cromuwell, premier exemple — Marion de Lorme et
Hernani en retrait par rapport 2 ce mouvement drama-
tique; — les fables de la décapitation; — Le Roi s'amuse
ou la détronisation manquée; — Lucréce Borgia et la
parodie de la décapitation, présence du Carnaval-mort;
— Marie Tudor et la détronisation du favori. — Angelo, ou
la détronisation «parlée»: le grotesque en retrait. — Ruy
Blas ou le Roi de Carnaval: carnavalisation de l'action;
— Les Jumeaux ou 'escamotage du processus; — les
Burgraves ou le passage du processus au sérieux. —
Inachévement du processus carnavalesque. — Le
Carnaval et le Commandeur.

1II. — L’ECRITURE DES DRAMES 627
A) UNE RHETORIQUE : LE ROI S’AMUSE 629
1) Le code tragique et son inversion 631

Hugo accepte le code tragique: — la tirade et l'alexan-
drin; — importance de la tragédie historique en vers; — les
dlSCOLII'S — les grandes unités, et leur c01nc1dence avec
les actes. — Le personnage tragique et son inversion:
constellations paradoxales — division intérieure du sujet
— parole abusive — distorsion de la psychologie tragique.
— Les trois unités et le jeu qu’elles autorisent : le jeu avec
1a durée; « duplicité» et fissuration du lieu; le lieu-cour
des Miracles. Linversion de l'action, le processus carna-
. valesque, et le déplacement du tragique. — Le paradoxe
du grotesque: absence de comique ou de parodie: la
contestation du tragique est contestation séricuse. — Les
scénes a micro-séquences: émiettement du dialogue et
des personnages (acte I); — les scénes contrapunctiques.
2) Le Discours dans le Roi s'amuse ou la Parole inutile 641
De quelques définitions. — Le Discours et les actanis. —
Importance du destinataire-spectateur. — Discours et
contexte.
Les discours 643
@) Le discours de Saint-Vallier. — 5 Le discours de
Triboulet, Acte V, scéne 1; — le moi grotesque et Ihis-
toire. — ¢) Le second monologue de Triboulet, Acte V,
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scéne 3. — Quelques remarques pour conclure:
exemples de discours de la dérision.

3) Décentrement du discours ou la dramaturgie de la vaine 662
parole.
Discours redoublé par la régie — Discours sans destina-
taire; — la question du public; — le discours-bouteille 2
la mer; — Qui parle? le discours du mort, le discours du
masque. — Comment Hugo brouille la communication. —
Vacuité du contenu sémantique du discours. —
Inadéquation du discours au contexte. — Dialogisme: la
voix de lAutre. — Contexte et superposition. — Le comé-
dien et le pluriel du texte. — Discours et poétique dra-
matique. — Raminagrobis et la souris ou le procés avor-
té. — Le qui-perd-gagne du proceés. — Ou l'accusé court
au-devant de la sentence, ou le plaidoyer se mue en
accusation et 'accusation en vaine provocation. — La
thétorique de la souris devant le juge Rami- nagrobis. —
Caliban parle: Thomme du peuple parle I'histoire, sans
avoir le droit ni le moyen de le faire; — inefficacité de la
parole non étayée sur la puissance; — nommerl’autre. —
La parole parlementaire: mise en péril du pouvoir de la
parole; — la force des choses.

B) DU MELODRAME AU DRAME 674

Une poétique du Drame: Lucréce Borgia
1) Mélodrame et tragédie. — Structure, code actantiel,
signification idéologique. — Présence du mal; la vertu
bourgeoise dans le camp sadique du matheur; — éva-
cuation du mal social. — Politigue du mélo. — Lucréce
Borgia et le mélodrame: des actants de mélodrame?
Ficelles mélodramatiques. — leur inversion: poison et
reconnaissance. Eclatement du mélodrame. — Lucréce et
le code tragique: tragédie familiale, tragédie des Grands
— concentration tragique.
2) La double structure: le sujet Gennaro et sa quéte; —
échec et structure itérative. — Lucréce, sujet monsirienux;
— destruction du schéma mélodramatique; — Lucréce,
drame non-manichéen. — Les actanis: Gennaro, objcft
divisé; — les adjuvants-opposants. — Absence du desti-
nateur.
3) La féte: le Souper a Ferrare (Acte 111, sc. 1) — la féte:
lectures possibles — le référent sociologique; introduc-
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tion du Carnaval dans 'espace aristocratique. — Scéne
premiére de Uacte III: 8 séquences; le cas particulier de
la séquence 7 et de sa réécriture pour la scéne. — La dis-
persion dramaiurgique dans cette scéne. — La féte et l'es-
pace-temps carnavalesque; — éléments carnavalesques
et espace-temps du carnaval, espace de la dérision; —
les deux voix, tragique et dérision. — La fonction poé-
tique: mise en abyme; — le paradigme Borgia; — le
double registre; 'ambivalence. — Lecture et leciures:
drame hugolien et poétique de I'écart.

IV. — UNE SYMBOLIQUE DE L'HISTOIRE

TUNE SYMBOLIQUE DE L'HISTOIRE

Préliminaires: le saut symbolique ou le langage indirect.
— La Prétace de Ruy Blas; la symbolisation propre 2
Hugo et les méthodes pour la lire; difficultés.

A) UNE DRAMATURGIE DE L'OBJET : REGIE ET SYMBOLE

Quest-ce que l'objet au théatre? une classification pos-
sible. — 1) L’objet bistoriqguement daté et son fonction-
nement sur 'axe métonymique; I'objet relais du passé;
— Tobjet et la lisibilité des signes qui le constituent. ~ 2)
Les objets-clefs et la métaphorisation: leur petit nombre;
— le double registre; — une combinatoire; — métapho-
risation. — 3) Retour a la métonymie: le double fonc-
tionnement de I'objet et le double registre; — individu et
société; — la tension historique.

B) UNE SYMBOLIQUE DU RECIT

Triangulation métaphorique de la fable; — mythes et
récits: les trois grands schémas. — 1) Le retour offensif du
passé: sa signification et son renvoi a Phistoire. — 2) La
décapitation-castration: le texte du Rbin; 'ancienneté
du schéma; son histoire chez Hugo et son rapport au
moi; — Le Roi s’amuse; Lucréce Borgia; Marie Tudor,
miroir de la révolution de juillet. — 3) Ruy Blas et le Mythe
de Cain: a) 'homme du peuple au pouvoir; b Cain et
le mal historique; ¢ lillusion du réle historique; d) la
mort de Thistoire. — Analyse du Bon Appétit, Messieurs.
— 4) Les Jumeaux et le silence de Hugo.
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