TABLE ANALYTIQUE DES CHAPITRES

JALONS ET PRECURSEURS

1. PRESENCE DE PARIS

Refaire 'homme par la ville. Les cafés, les quartiers px:iv,ilégiés.
Lieux et objets : devantures, marché aux Puces, affiches, cinéma et
théitre populaire, StAtUES . ...vvvvervrrnrnnnereronorenereecnnn

II. L’ESPACE PARISIEN

Lieux de passage : métro, gares, passages, rues populeuses.

Les itinéraires des podtes : importance de la marche, créatrice de forc.e
psychique et découvrant des forces collectives, Un Paris non unani--
miste, mais subjectif ..........c..000ieeiiaanann e

III. PARIs DES REVES ET DU SALUT

Un mythe de la ville, correspondant & une sensibilité neuve (atpéisme, .
analyses freudiennes). Un mythe développé par les se_uls_ poétes  de
Pinsolite : il est exclu par Eluard. Une ville hors de lhistoire ......

IV. PRECURSEURS

Nerval : le Paris occulte de Breton, de Desnos. Apollinaire et
U « Esprit Nouveau » : le théme de la quéte, I' « amphionie », Paris
comme double du poéte, Paris moderniste. L'art « fin de siécle » :
Gustave Moreau, Huysmans, Dujardin; Paris comme recherche
mystique. Baudelaire et la séduction parisienne, maléfique chez lui,

bénéfique chez les surréalistes. Lautréamont : Paris du fou, des éta-
lages, dU roman MOIr ...........vevemevnnneenneneinrennneanns
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PARIS, AVENTURE POLICIERE ET VITALE

I. L’AVENTURE POLICIERE ET ANICET

Amour et malaise, caractéres du roman policier moderne. Toute-
puissance du héros : un monde A la fois possible et impossible. Une
liberté de la « sous-littérature ». .

Anicet comme libération vis-a-vis du dadaisme méme. Apparition

“du théme du Passage, thime baroque du foisonnement et de I'artifice.
“Paris, un double d’Aragon ; tendresse et lyrisme escamotés par le
rythme du roman

I1. TROIS ROMANS D’AVENTURES PARISIENNES

Il était une Boulangére de Péret, La Liberté ou I'Amour ! de Desnos
Les Derniéres Nuits de Paris de Soupault. Une géographie intérieure.
Itinéraires et héros.

Benjamin Péret : un anarchisme anticlérical, antipolitique. Un
monde de la métamorphose, de linsolite ; destruction de Paris méme,
en signe de révolte.

Desnos : 1a mort et 'amour. La Commune, Robespierre, Sade. Paris
des signes et des mirages : affiches, boutiques. Une angoisse de la
multiplicité et du dédoublement.

Soupault : Paris de la nuit, de la liquidité, de Virisation. Les héros
dédoublés, I'échec de l'aventure personnelle.

Des romans de inquiétude et de I’errance, ou l’acte est confié i
;m autre ; le hasard comme déséquilibre. Paris condamné & mort dans
‘avenir

RECHERCHE D'UNE MYTHOLOGIE

L. PARIS : UN AUTOMATISME CREATEUR

Transfert et connaissance de Pinconscient : Pautomatisme surréa-
liste est positif, c’est un travail de découverte. Paris comme projection
et comme explication des pulsions. La création artistique reléve, mais
en partie seulement, de la psychanalyse. Elle a une existence autonome,
et implique une participation au monde de 'inconscient, qui n’est pas
analysé du dehors.

Les questionnaires surréalistes sur Paris, révélateurs d’un réseau
d’images employé dans P'ceuvre non automatique des écrivains.

Les récits de réves, éveillés ou non. Possibilité d’irrationnel inscrit
concrétement dans la ville. Libération sexuelle (prostituée, petite fille,
femme mystérieuse) et découverte de signes qui créent une surréalité.
Le langage-objet, au rang des autres signes parisiens, chez Desnos et
Queneau.

Une mythologie naissante. Ces récits ne vont jamais jusqu'a un
agcomplissement, mais ils renouvellent les valeurs dans une ville consi-
dérée comme une surdétermination possible
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II. « LE PAYSAN DE PARIS », CONSTRUCTION D'UNE MYTHOLOGIE

Le surréalisme tente de donner une mythologie & la sensibilité fran-
gaise. La ville, & Ia fois concréte et irrationnelle, multiple et une, fonde
pour Aragon cette mythologie. Elle exprime Vinconscient en images
visibles.

Les « collages » d’Aragon, garants de l'insolite existant réellement
dans Ila ville.

Les lieux 3 la fois familiers et étranges : jardins, statues, passage-
La nuit et la mer, symboles de la participation. La ville, jeu entre le
fini et PInfini ...ttt i e e

III. « LE PAYSAN DE PARIS », (EUVRE BAROQUE

. lLes the¢mes baroques : inconstance, arabesque, théitre ; du multiple
a lunité.

Les images et leur succession approximative et évidente : un langage
dynamique. Une phrase « & surprises » ; l'utilisation des genres litté-
raires les plus multiples, juxtaposés.

Sincérité d’Aragon dans la métamorphose; une lucidité pourtant
toujours en éveil, qui fait soupconner la virtuosité et la préciosité de
cacher le réel. Mais, 4 I'époque du Paysan, l'entreprise reste une entre-
prise heureuse de projection et de résojution des archétypes. Est-elle
une mythologie ? e

LA VILLE DE L'OCCULTISME

1. ANDRE BRETON A LA RECHERCHE DU ¢ POINP-SUPREME »

_Paris, lieu de participation initiatique : échange entre I'aventure
vitale, André Breton et la_topographie parisienne. Un itinéraire orienté
vers le futur proche de la révélatiom. —

Paris et 'amour. L’amour semble avoir pour Breton une signification
plus haute que 1a ville ; mais, déchiré entre 'Un et le Multiple, Breton
Die parvient pas a la réalisation durable de I'androgyne, alors que Paris
est la projection de son inconscient dans un chiteau magique.

,PSY9ha}1alyse et ésotérisme. Breton dépasse, par sa méthode de
Tecupération totale du Moi, la psychanalyse telle qu'elle est congue
€n son temps.

€ croix mystique » : Paris, union des contraires, couleurs, €i¢é-
ments. Vlllq des signes composites’ (femmes, mots, objets, monuments)
et des magies élaborées (théitre, cinéma : V'artifice suscite I'insolite).
BTQtOD, a la différence d’Aragon, n’insiste pas sur les aspects concrets,
mals opére une transposition immédiate. La magie de Paris peut &tre
blancl}e ou noire : Pessentiel est qu’il dégage une énergie.
. I:gns, point central, n’est pas le point supréme. On n’y atteint pas
4 Péternel présent ni a I'union éternelle des contraires ......
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1I. DIFFERENCE ET CONTINUITE

Le Paris de Nadja est celui de l'insolite saisi & sa naissance, et traduit
visuellement. Ville de mutations et de dangers psychiques, assumés
par Breton, mais qui finissent par avoir raison de Nadja.

Dans Les Vases Communicants, les contradictions auxquelles Breton
est en proie emplissent Paris : I'imaginaire y est tour & tour malheu-
reux et heureux. Breton tente de surmonter ces contradictions dans
une ville qui réunirait communisme et occultisme.

L'Amour Fou, retour i une unité amoureuse.

Continuité de ces Paris de Breton : ville de son désir et inscription
de sarecherche ... .oiiuiiiiniiiiiiiiencecnrnesaneentsennanennn 119

ESPACE ET CORPS DE PARIS

I. ARAGON

Un espace a plusieurs dimensions; une description empruntée a
plusieurs régnes ; une apologie du multiple.

Irisations, couleurs mouvantes. Mirages des lieux clandestins. Cou-
leurs fanées de ’époque décadente. Amour de I'hétéroclite et du laby-
rinthe. La feinte est pour Aragon la seule vérité de l'univers et de
homme. Une préciosité qui ne va cependant pas sans malaise
duperie possible des mots, danger de néant.

Un érotisme qui parait féminiser Paris; mais une tendance aussi
A éloigner P'image de la femme dans lincertitude et la fuite. Paris
n'est pas cette femme contradictoire, mais Aragon-Narcisse ........ 127

II. BRETON

Errance et révélation. Une promenade non volontaire ; solitaire ;
en va-et-vient, car la promenade circulaire est & I'image de la perfec-
tion. Une légéreté toujours & la limite du néant et du piege.
N Un érotisme non charnel. La superposition des espaces, quand la
médiatrice et I'amoureuse sont perdues, dans Les Vases Communicants,
est pénible — alors qu'elle est heureuse dans L’Amour Fou, ceuvre
de la rencontre. Un vertige immobile jamais tout i fait atteint, car
la contradiction entre la désincarnation et I’érotisme libéré n’est jamais
D T0) 11 137

III. SoupauLT
Refuge et fuite. Un espace parisien tour a tour contracté et dilaté .. 145

IV. DesNos

L’ambiguité de son érotisme ....ovvviiiinniiniiiinenn... 147

V. ESPACE, CORPS ET SURREALISME

Désacralisation dp}l'amour_ bourgeois qui meéne & une nouvelle hési-
tation entre pluralité et unité. La femme passive, I'impossibilité de

];:itryenir 2 I'hermaphrodite. Une question reposée : identification du
oi 149
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TRAJECTOIRE

1. ARAGON

Du Traité du Style @ Un Jour au Hasard. Une virtuosité qui se
soupconne elle-méme. Conversion & une nouvelle positivité : la
communion sociale, I'objet transformé dauns Un Jour au Hasard.

Les Beaux Quartiers. Un autre Paris : la « zone », le plein air. }
Transformation du théme du passage : le passage est devenu néfaste.
S}ﬁ'vivances pourtant des magies parisiennes et de la sensualité de la
ville.

Synthése : Le Roman Inachevé, le « cceur enfin apaisé ». Le Paris
multiple englobé dans I'unité socialiste ..........vvvveevvnnnnnne- 155

I. BRETON

Il a recours & d’autres magies, aprés la déclaration de guerre. Paris '
se_morcele (4rcane 17) en sensations déchirantes, mais isolées, qui
réintégrent le temps. Apologie de la femme-enfant, désincarnée. Un © ¢
occultisme dESOTIEntE ... .....uurerrrenerennmeecnnsiecaenneen 165

III. SoUPAULT ET sa NOSTALGIE, dans 'Ode & Paris.

Le vieijllissement et ]a mort touchent méme les enfants ; Pidentité du
Moi est considérée comme PErdue .............ceoveveeneenns 171

IV. DESNOS ET LE DEDOUBLEMENT

Le merveilleux du jeu de mots, des amours immaturées qui mélent
les temps.
. L’enfance retrouvée : Les Mystére du Métropolitain, Une féerie, une
lmagerie primitive.

La <« boussole & fléche torse », hantise du temps qui continue & tor-
turer Desnos. L'espace et le temps demeurent marginaux dans son
VT ittt ittt ittt e 175

LE PARIS DES SURREALISTES

1. Vicroires

Une innocence — un regard léger qui exclut « Iére du soupgon ».
Atfagol{ et sa géographie reflétée : les deux branches du passage,
Iégularité dans Détrange. Breton et sa géographie ouverte sur le
erme. -

Les th¢mes : passage, affiches, nuit, artifices .......oeeueveue.ns 185
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II. CONTRE-COURANTS

La mort

Le suranné
L’individuel

Un mythe non intégré
Un idéalisme

. « Les éternités différentes de I'homme et de la femme »........ 193

TII, CAPITALE DU DESIR . .'vvvvrevrnnnrnnerenensoncssnassonons 199
ANNEXES

TEMPS ET LIEUX & ttvutneerureeonrennnneneanecaesnennensoneesnnnnos 205

ORIENTATION BIBLIOGRAPHIQUE ... .evveeeurnnecennoconnorensnsnnnnns 211

INDEX DES NOMS CITES ..t uivernernnnerenansescncoeacaacernannnnnns 217



