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Préface, par Pierre MOREAU
ABREVIATIONS.
PrEaMBULE.

La fusion des arts & I’époque romantique occupe une placc
privilégiée. — Elle va de pair avec un effort de création artis-
tique plus audacieux et plus expressif. — Elle suppose com-
munication et échanges entre les artistes. — Musiciens hommes
de lettres ; écrivains tentés par la musique. — Theémes choi~
sis, communs a plusieurs artistes. — Apparition d’une forme
de culture plus largement ouverte, plus moderne. — La litté~
rature de la Monarchie de Juillet et le sentiment de la musique.
— L’étude du genre romanesque, dans son ensemble, 2 un
moment précis de 1'Histoire littéraire éclaire-t-elle ce pro-

bléme? — Importance de 1’ « infralittérature » dans une
enquéte de cet ordre. — Valeur du témoignage des romanciers
mineurs. — La Monarchie de Juillet, cadre assez vaste et

historiquement valable pour cette étude qui s’oriente vers la
définition d’une forme du roman musical.

PREMIERE PARTIE

LE ROMAN ET LA VIE MUSICALE
ETUDE DE DIVERS THEMES ROMANESQUES

Chapitre premier : LE PUBLIC ET LES MILIEUX MUSICAUX.

Les différentes salles de spectacle réservées a P’art lyrique et
aux concerts.

1) L’OrfRa, p. 14.
Ses fastes, son public en quéte de distraction et de monda-
nités. — Tradition et renouvellement dans Paffirmation d’une
certaine mode musicale.

2) LE THEATRE ITALIEN, p. 23.
Sanctuaire du bel canto. — Influence persistante de la mod:c
et des succés ultramontains. — Atmosphére plus grave, public
plus passionné,

3) Le CONSERVATOIRE, p. 34.
Refuge des vrais amateurs de musique. — Découvcr,te des
symphonies de Beethoven et autres grands chefs-d’ceuvre
de la musique. — Le chef d’orchestre Habeneck.
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Chapitre II : LES (EUVRES MUSICALES.
1) L’OptRra, p. 39.
Faveur durable des chefs-d’ceuvre de Cimarosa et de Mozart.

— Affirmation de I’opéra romantique du Freischiitz 2 Robert le
Diable. — Triomphe de la musique italienne avec les opéras de

Rossini, Bellini et Donizetti. — Persistance de la tradition
gluckiste. — Les ceuvres lyriques de Spontini, Halévy et
Auber,

2) LA MUSIQUE RELIGIEUSE, pP. 53.
La musique religieuse dans les romans. — Présence de l’orgue,
instrument de prédilection des voyageurs romantiques, —
Importance accordée aux mélodies sacrées ol les chants de
mort rejoignent les hymnes d’espérance. — Les grandes ceuvres
religieuses pour chceurs et orchestre.

Chapitre III : LES INSTRUMENTS DE MUSIQUE ET L’OR-
CHESTRE.

Prestige indéniable du piano. — Progrés techniques dans la
construction de 'instrument. — Faveur dans tous les milieux,
surtout chez les bourgeois. — Magie du violon. — Evocations
fantastiques d’Hoffmann et de Paganini. — Harmonie des
cuivres. — La harpe et ses préludes. — Progrés technique
de I'orchestre et effort d’expressivité.

Chapitre IV : LES VIRTUOSES.

1) CHoPIN, LiszT, THALBERG, p. 79.

Prédilection pour Chopin et Liszt. — Leur présence dans
Lucrézia Floriani et Nélida. — Caractere de leur personnage :
hommes de lettres, hommes du monde, romantiques avec
des nuances diverses. — Thalberg opposé a Liszt.

2) Pacanini, p. 86.

Séduction de Paganini, le démon de la virtuosité, — Sa per-
sonnalité mystérieuse. — Apparition épisodique des Baillot,
Urhan, Tulou, Vivier, vedettes de 1’actualité musicale.

Chapitre V' : ROSSINI ET LA MUSIQUE ITALIENNE.

Rossini et la chronique musicale du temps. — Contradic-
tions de sa musique : son conformisme, son romantisme. —
Reflets de la querelle musique italienne/musique allemande.
— Attitude des romanciers. — Mélomanes et dillettantes.

Chapitre VI : LES CHANTEURS ET LES PROBLEMES DU
CHANT.

Un type romanesque traditionnel : la prima donna, cantatrice,
femme du monde, symbole de I’art lyrique. — Les grandes
figures : Pasta, Malibran, Grisi. — Fiéquence de leur inter-
vention. — Autre type : le chanteur italien, sa facilité, son
golt excessif de la prouesse technique. — L’idéal : dons de
chanteur et d’acteur. — Etendue du répertoire lyrique. —
Présence des grands noms dans le roman : Rubini, Tambu-
rini, Lablache.
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Chapitre VII : LE THEME DE LA SOIREE MUSICALE. 105

1) ARTISTES ET AMATEURS, p. 105.
Théme fréquent dans le roman, populaire dans la gravure du
temps. — Salons mondains. — Cercles intimes pour la musique
de chambre. — Soirées familiales. — Prétexte a tableaux de
meeurs nombreux.

2) BOURGEOISIE ET ROMANCE, p. I13.
Engouement pour la romance, sa valeur sentimentale, litté-

raire, romanesque. — Intérét des romanciers pour I’éduca-
tion artistique des jeunes filles. — Réflexions sur la nature de
Pinspiration musicale. — Valeur de certains comportements
sociaux.

Chapitre VIII : PRESENCE DE SCHUBERT. 128
Les lieder de Schubert, révélation musicale. — Intérét des

romarnciers pour les principales cuvres du compositeur. —
Réflexions sur la valeur sentimentale et dramatique des lieder.
~— Le ténor Nourrit, interpréte de Schubert. — Schubert,
confident des 4mes tendres.

Chapitre 1X : BERLIOZ DANS SON SIECLE. 135

Berlioz, témoin trop exigeant de son temps, méconnu ou incom-
pris. — Figure de musicien homme de lettres. — Berlioz
artisan d’une rénovation musicale. — Présentation conven-
tionnelle de Berlioz : le chef d’orchestre impétueux, I’inventeur
de la musique i programme, le journaliste. ~— Des images
plus intéressantes dans certains romans : A. de Calvimont,
Le Mois de mai ; J. A. David, Jacques Patru. — Exploitation
de la Symphonie fantastigue chez F. Davin, Une séduction
et E. Legouvé, Edith de Falsen,

DEUXIEME PARTIE

LA MUSIQUE
DANS SES RAPPORTS AVEC L’'INTRIGUE
ET LES ETATS D’AME ROMANESQUES 149

Chapitre premier : LE MUSICIEN, HEROS DE ROMAN, 152

Le musicien en tant que type littéraire. — Ses qualités, —
Reflet des goits personnels du romancier. — Registre pitto-
resque, fantastique, familier. — Chanteurs de rue et joueurs
d’orgue de Barbarie. — Diversité des types de héros.

Chapitre II : MUSIQUE ET SOUVENIR. 164

Eléments souvent liés. — Variété et abondance des procédés.
~— Pages proustiennes avant la lettre. — Des romans en par-
tie ou entidrement conditicnnés par le souvenir musical :
G. Sand, Carl; J. A. David, Le Yacht du diable; A. Karr,

Fa diéze.
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Chapitre IIT : MUSIQUE ET IMAGINATION.

Les sources de l’imagination musicale, dans la musique a
programme : harmonies de la nature. — Souvenirs littéraires :
Ossian, Shakespeare, Romantisme, Hoffmann. — Opéra
romantique. — Importance de la chanson populaire. — L’im-
provisation : son caractére, ses thémes, ses limites, sa valeur.

Chapitre IV : MUSIQUE ET AMOUR.

Impressions musicales souvent rattachées aux sentiments
amoureux. —— Qualité de cette émotion. — Moyens d’expres-
sion : les airs du répertoire, romances, duos d’amour. —
Séduction exercée par interpréte. — Naiveté ou finesse des
analyses. — Illustration de ce théme : E, Chevalet, Un conte
de fée au XIXe® siécle.

Chapitre V : LA SENSIBILITE MUSICALE.

La musique révéle la nature secréte de ’homme. — Les dmes
fermées a I’émotion musicale : Ames insensibles. — La musique,
facteur d’équilibre, expression privilégiée, instrument de dia-
logue. — Son rdle dans I’éveil des impressions poétiques et des
sentiments profonds : amitié, compréhension. — Elle devient
un mode de vie pour certains. — Elle introduit 2 la beauté
et & une véritable communion artistique. — Idée présente
dans L’Amateur et 'ami de Uart, de J. Janin,

Chapitre VI : LA MUSIQUE ET LE STYLE DE VIE DE 1L’AR-
TISTE.

Vie itinérante : valeur exemplaire de Uépisode de Haydn et
de Consuelo. — Caractéres dominants : ouverture sur la vie,
culte d’un idéal de bonté, solidarité, enthousiasme, liberté, —
Amour de 'homme et de l'art. — Sentiment d’une mission.
— Non conformisme. — Les épreuves de la vie, source de
maturité artistique : Antonio Paluzzi, dans « L’Artiste » (tiré
de Une mosaique, par Mme A, Daminois).

Chapitre VII : LA MUSIQUE POUR LE PEUPLE.

Sollicitude des artistes pour les classes populaires sans éduca-
tion musicale. — Progrés musical associé 4 une promotion
des humbles dans le domaine de la sensibilité artistique.
— Musique « humanitaire » fondée sur une initiation progres-

sive (J. A. David, Jacques Patru). — Hymnes a la musique.

Chapitre VIII : LA MUSIQUE ET L’'INTRIGUE ROMA-
NESQUE.

Ces divers états d’dme se trouvent illustrés dans le cadre de
Pintrigue romanesque. — Les vies d’artistes : les tentations
d’une carriére de virtuose du chant (A. Frémy, La Chasse aux
fantémes). — Itinéraire artistique et sentimental d’une cantatrice
(Mme H, Taunay, Une cantatrice). — Les tribulations d’un ténor
italien (J. Lecomte, Aventures galantes d’un ténor italien).

Evolution d'une personnalité & travers Vexpérience musicale :
véritable « mutation » psychologique (J. Sandeau, Madeleine).
~— Prise de conscience des qualités professionnelles d’un chan-
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teur (J. Lecomte, Une jeunesse orageuse). — Epanouissement
d’une 4me exceptionnelle d’artiste (G. Sand, Consuelo).

Sensation musicale et mécanisme psychologique : Aloys, dans
Edith de Falsen, de Legouvé. — Max, dans le roman de Legouvé :
Max. — Lucien Spalma, dans le roman de J. A. David :
Lucien Spalma. — Julien, dans L’Inconstance de H. Lucas. —
Jacques Patru, dans le roman de J. A. David : Yacques Patru.

TROISIEME PARTIE
LA MUSIQUE ET L’ART ROMANESQUE

Chapitre premier : LE VOCABULAIRE MUSICAL.

Nécessité d’une information précise sur le vocabulaire tech-
nique. — Ignorances ou ambiguités en ce domaine. — Le voca-
bulaire des romanciers, reflet d’une certaine couleur musicale
de I’époque, témoin de 'information de Vécrivain, tributaire
d’une inévitable fantaisie romanesque. — I.’étude des deux
romans musicaux de Balzac : Gambara et Massimila Doni lui
donne sa vraie portée et ses limites.

Chapitre Il : LES IMAGES MUSICALES.

Leur variété, — Leur abondance. — Iniportance affective de la
métaphore. — L’image révélatrice de D’authenticité musicale
de Pinspiration. — Images conventionnelles. — Images origi-

nales : correspondance de son 2 son, correspondance entre les
autres sensations et le son, élaboration intellectuelle de I'image.

— Présence de ’allégorie.

Chapitre IIT : LE RYTHME DE LA PHRASE.
Prose cadencée au service de ’évocation musicale. — Rythmes
en accord avec la volonté d’évocation ou l'intensité sentimen-
tale plus ou moins marquée. — Nuances diverses du tempo.

Chapitre IV : STRUCTURES LITTERAIRES ET STRUCTURES
MUSICALES.
Effort des romanciers pour rapprocher la création littéraire
de la composition musicale. — A la recherche d’une forme
de roman musical. — Une conception audacieuse : le rcman
« album, partition, livre » (LEGOUVE).
Tentatives diverses en ce domaine :

1) LA COULEUR MUSICALE, p. 287.

Quelques pages brillantes : Balzac, Grandeur et décadence de
César Birotteau ; V. Hugo, Notre-Dame de Paris ; A. Delrieu,
Virginité. — Caractérisation des principaux chapitres a 'aide
d’exemples musicaux : J. d’Ortigue, La Sainte-Baume. —
Structure globale de forme musicale : G. Drouineau, Les
Ombrages. — Changement de tempo et recherche des disso-
nances : E. Sue, Cécile.

2) L’IMPROVISATION SUR LES GENRES MUSICAUX, p. 298.

L’idylle de Consuelo et de Haydn, et la forme-sonate : G. Sand,
Consuelo. — Le conte et la symphonie fantastique : J. Janin,
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Le Géteau des Rois. — Le roman et 'opéra-bouffe : Stendhal,
Le Rouge et le Noir, La Chartreuse de Parme. — L’Ouverture a
I'Italienne et ’épisode de Waterloo dans La Chartreuse de
Parme. — Themes et variations de la mélodie sentimentale
dans La Chartreuse de Parme.

3) VARIATIONS SUR UN THEME DONNE, p. 3I19.
Le retour des thémes romanesques et la conception future du
leitmotiv wagnérien. — La technique littéraire au service de
la création lyrique. — Le théme de 'or dans le prélude de
La Fille aux yeux d’or, de Balzac. — Le théme de P’allée et de
la chapelle dans Volupté de Sainte-Beuve. — Le théme de la
vallée dans Le Lys dans la vallée de Balzac. — Le théme du
destin et de la mélancolie amoureuse dans Le Rouge et le Noir

de Stendhal. — Simplification esthétique et relief humain
dans le cadre de P'ceuvre artistique.

CONCLUSION.
La vie musicale vue par ’eil du romancier romantique.
— Multiples visages de I’amour de la musique. — Ses fai-
blesses. — Son sérieux. — La finesse des analyses. — Sens

d’un « spectacle total ».

L’essentiel reste le rdle spécifique du romancier : création
littéraire & partir de matériaux, qui deviennent des thémes
romanesques, de nature pittoresque ou sentimentale, ou qui
modifient intrigue.

Réle du roman dans la définition et l’illustration d’un huma-
nisme musical.

Modification esthétique du genre romanesque : style, mouve-
ment dramatique, vie générale de I’ccuvre. — Des exemples chez
des romanciers peu connus, poétes, apdtres ou initiateurs.
Renouvellement de 1a structure romanesque, éprouvé comme un
besoin, et pressenti comme une possibilité grice aux structures
musicales.

Permanence de ce souci et de ces tentatives chez les roman-
ciers depuis le dix-neuviéme siécle.

APPENDICE I : Le vocabulaire musical.
APPENDICE II : Les images musicales.
ILLUSTRATIONS entre pp. 394 et
BIBLIOGRAPHIE.
I. Chronologie 1830-1848 (romans utilisés au cours de I’étude).
II. Auteurs dont les ceuvres ont été citées a partir d’autres éditions.
II1. Correspondances, mémoires, souvenirs.
IV. Critique littéraire.
V. Musique.
VI. Articles de revues.
VIL, Partitions.
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