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Physiognomische Typen: 62 — Phrenologische Typen: 63 — Ausdruckspsychologische
Typen: 64 ~ Chiromantische Typen, Elementenlehre, Konstitutionslehre und Humoral-
psychologie: 65 ~ Humoralpathologie, die vier Temperamente: 66 — Konstitutionstypo-
logien: 67 — Biomettie und Biotypologie, die vier bedeutendsten deutschen Typologien:
68

Kretschmers Typologie: ihr Umfang: 69 — Korperbau und Geisteskrankheit, «Dominanz-
wechsel»: 70~ Verbindungsméglichkeiten gegentypischer Merkmale: 71 — Kritische Ein-
winde: 72 - Polare Spannung zwischen Temperamentspolen, Grundfunktionen und Um-
weltseinfliisse: 73 ~ Charakterisierung der drei Typen: 74 — Ihre Rolle in der Kunst, in
der Wissenschaft: 76 — Folgeuntersuchungen: 77 - «Aunfmerksamkeitstypen», Verbin-
dungen zu Jungs Typen: 78 — Typen des Gestaltens, Perserveration und Suggestibilitit:
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Typenetblichkeit: 87 ~ Verankerung in den Genen: 88 — Pfablers Vererbungssiitze, seine
«Grundfunktionen» und das Schichtenmodell: 8¢ - Beliebige Kombinationen von Grund-
funktionen und Personlichkeitsstrukeur, Exrbcharakterologie und Integrationstypologie:
90 — Form und Inhalt in der Entwicklung des Menschens: gz

Anthropologische Typen: 91 — Relativitit unseres Charakterverstindnisses: 92 ~ Rassen-
kunde: 93 ~ Genotyp und Phinotyp, Aushildung von Rassen: 94 — Intuitiv gewonnene
Rassen-Stiltypen: 95
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Pawlows Typen: 100 — McDougall: 101

Eysencks «Dimensionen»: Tntegrationsversuch mit den vier Tempetamenten, das Dimen-
sionspaar «stable-unstablen: 101 — Eysencks Modell der Personlichkeitsstruktur: 104 —
Drogenexperimente, zur Frage der Willensfreiheit: 105 — Problematik des Typenbegtiffs
an Diagrammen gezeigt: 106 — Synthese des Typenbegriffs mit dem Eigenschaftsbegriff:
107 ~ Dic widerspriichlichen Einotdnungen neurotischer und psychotischer Vethaltens-
formen: 108 — Riickblick, schematische Darstellung: 109 ~ Literatur: 1 13
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Platons Typen und Schichtenvorstellungen, Fortsetzung durch Aristoteles: 118 — Die
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Schiller: der naive und der sentimentalische Typus: 119 ~ Erstes Auftauchen des Mi-
schungsprinzips, das kiassische Ideal als Synthese der Typen: 120 — Erstes Phasendenken
als Bingrenzung der Typenentgegensetzung, dic Bewertang der Typen: 121 ~ Typen und
typische Mechanismen, Idealist und Realist: 122 — Bezug zwischen Personlichkeitstypus
und literarischen Gattungen: 123 — Die «harmonischen Antike und die hochspezialisierte
Zivilisation, Schiller und Rousseau: 124 — Schillers Typengebundenheit, Schiller und
Goethe: 125 ~ Die schipferische Synthese, «Urformen» und Stufen der Kunstausiibung,
das Weiterwirken der Schillerschen Typen: 126

Nietzsche: das Dionysische und das Apollinische: 127 — Bezug zur Fundamentalpoetik,
Umwertung der Schillerschen Bipolaritit, Bezug zum Schichtenmodell: 128 — Nietzsche
und Jung, Ubertragung in die Kulturpsychologie durch R, Benedict: 129

Dilthey: sein Ansatz, der EinfluB Trendelenburgs: 130 — Verzicht auf psychologische
Grundlegung, die Dilthey-Typen: 131 ~ Ahnliche Versuche: 132

Miiller-Freienfels: seinc Aufteilungen: 132 — Walzels Einwinde, das falsche Typenkonzept
der Differentialpsychologie: 133 — Typen des KunstgenieBens: 1 34

Jaspers: Typen des Philosophicrens: 134 — Typische Einstellungen, zyklische Abfolge
von Typen, Stil- und Epochentypen: 135 — Irrwege: 136
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Sprangers Wetttypen: ihr Verhiltnis zueinander: 136 — Abwehr von MiBverstindnissen
scines Typenbegtiffs: 138 — Kulturrelative oder absolute Geltung? Vorliufer: Candolle,
Ostwalds «gtofie Minner», Kritik an Spranger: Werttypen und Instinkttypen: 140 ~ Vet-
ankerung in Schichten: 141 — Nachwitkungen, Stellung der sechs Werttypen zu den bei-
den synthetischen Typen: 144 — «Kulturtypen» und «Volkscharakteren: 145 ~ Andere
Wertungstypen: 146

Typen religiosen Erlebens, religidse Typologie: 146 ~ Demetz: der doppelte Typen-
begtiff in der Literaturtheorie, Lukécs: 147 — Denktypen: 148 — Assoziationstypen,
Phantasie- und Vorstellungstypen: 149 — Wahrnehmungstypen, Gedichtnistypen, Ge-
fishlstypen: 150 — Lerntypen, Intelligenztypen: 151 — Litcratur: 152
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Volkstiimliche Vorformen, Werteinstellungen und soziologische Typen, Interessen~ und
Betufstypen, Arbeits- und Leistungstypen, ein Beispiel: Lehrertypen: 155 — Max Webers
Begriff des Idealtypus, verschiedene Fragestellungen: 158 ~ Wartegg, Spranger und
Schnitzler: 159

Riesmans Typen: iht Geltungsbereich: 159 — «Historische» und allgemeiney» Typen, ihre
Stellung zum synthetischen Modell: 160

Typen des politischen Vethaltens: Eysenck und Adorno: 160~ Eysencks Ergebnisse: 161~
Umdeutung, das Jaensch-System: allgemeine Kennzeichnung, erste Beobachtungen zur
Eidetik: 1635 ~ Experimente der Jaensch-Schule, der Integrationsbegriff: 164 — Die
Jaenschtypen im Einzelnen: 165 — Probleme ihrer Abgrenzung: 166 ~— Der «Gegen-
typus»: 167 — Stellung zum Expressionismus: 168 ~ Genialitit Jaenschs, Auseinander-
setzungen mit anderen Richtungen: 169 — Integration mit dem entwicklungs-psycholo-
gischen Gesichtspunkt: Phasenwandel, Nachuntersuchungen: 170~ Das deutsche Ordina-
riensystem und seine Auswirkungen, die Notwendigkeit einer kritischen Uberpriifung
der Ergebnisse det Jaensch-Schule, der Scheinkonflikt zwischen Jaensch und Adomo und
seine Auflosung: 171 ~ Verhiltnis der Typen zur Umwelt: 174 — Literatur: 176

IV. Psychoanalytische Typologien . . ...ouuiiieniieeniinninineenneeres

FEinleitung: 178 — Freuds Gliederung der Personlichkeit, Ubereinstimmungen der Tiefen-
psychologie (Freud, Jung, Adler): 179 — Psychoanalyse als Theotie und Therapic, Neu-
rosenbegriff und Schichtendissonanz: 180 — Freuds Typen: der anale, der orale, der geni-
tale: 181 — Andete Typen, Vergleich mit Fromm und Hotney: 183 ~ Feigenbaums Um-
kehrung der Typenteihenfolge: 184 - Erweiterungen und abweichende Einteilung, Zu-
sammenfassung: 185

Jungs Typologie: Einstellungstypen und «Grundfunktionen»: 185 — Jordans Kategorien:
187 — Introvession und Neurose: 188 — «Objektbezogen» und «objektgetrenn: 189 — Zu-
sammenstellung der Verwechslungsmoglichkeiten, Otto GroB: 190 — Erklirungsver-
suche der Jungtypen und Nachuntersuchungen: 191 — Dex hierarchische Aufbau des
Seelischen nach Jung: 19z — Rohrschachs Erlebnistypen, Uberpriifungen, Blumenfelds
Nah- und Fernorientierte: 193 — Literatur: 194
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Vorliufer, physiologische Schichtenvorstellungen: Gehirnanatomie: 196—Parallclsetzung
zum psychologischen Schichtenmodell: 197

Das philosophische Schichtenmodell: Hartmanns Kategotienlehre: 197 — Schichten und
Persénlichkeitskonstanz: 2ot ~ Schichten und Typen: zoz — «Schichtentheorie»: 203
Rothackers Ansichten: 203 — Vetgleich mit Hartmann, Ausweitung des Schichtenmodells
auf Umwelt und Kunstwerk: 204 — Rothackers Rechtfertigung des Schichtenbegriffs:
205 ~ «Ich-Funktion», «Ichpunkt» und Ich-Integration: 206
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Lerschs umfassendes Modell: 206 ~ Schicht und Typ: 208 — «Schichtendistanzy und «ka-
tegotiale Dependenz», ontogenetische und phylogenetische Abhiingigkeit der Schichten
voneinander, «Ich-Kerm» und «Personales Selbst»: 210

Vorausnahme der Eigenart hoheter Schichten durch niedere, Wolfs Erweiterung von
Hartmanns Schichtenfolge, Thomaes «dynamische Kerngebieten: 211 — Zuriicksinken
auf niedere Stufen nach Rudert und Freud: 212

Geschichtete Umweltsbeziehungen, Erweiterung des Schichtenmodells durch eine Di-
mension: Prinzhotn, Lewin, Frankl, und Wellek: 212 - Ganzheits- und Strukturpsycho-
logie: 213 — Welleks Betonung des Polarititsbegriffes: 214 — Kritik an Welleks System:
215 — Tier und «Ubermenschy»: 217 — Zusammenfassende tabellarische Ubetsicht iber die
Schichtensysteme: 216 — Ein notwendiges Zwischenglied: Koordinierung det Materie:
218 — Aufteilungen des organischen Bereichs: 219 - Triebschicht und «seelischer» Bereich:
220 — «Selbsty, Charakter, Ich-Integration, Trieb und Gefithl, iiberindividueller Charakter
der geistigen Schicht: 221 - Verstand und Wille, Gefiihl und Geist: 222 — Zusammenfas-
sung und Wirdigung von Welleks Leistung: 223

Exkurs: das Schichtenmodell in der marxistischen Gesellschaftstheotie: 223 — Litera-
tur: 226

VI. Kunstpsychologische Typologie und Schichtenlehten................ 228

Schiller — Goethe — Nietzsche: 228

Nohl: Verhiltnis der Kunsttypen zu den Kunstepochen, «Weltanschauungen der Ma-
lerein: 229 — Historische Einstufung von Nohls Leistung: 230 ~ Ubersicht iiber die drei
Stiltypen: 232 — Thre Beschreibung: 231 — Begriindung von Stirke und Geschlossenheit
des Stileindrucks, scheinbare Diskrepanz zwischen Schillers und Nohls Anfteilung: 231 -
Dic Typen der Stimmbildung (Rutz): 234 — Nohls Vetsuch ciner Synthese, drei Atten
des Rhythmus: 235 - Sievers’ Einwinde, Beckings Taktietkurven, Fihrmann, Engel,
Wellek, Lamparter und Danckert: 236 — Nohls Schichtung des literarischen Kunstwerks:
237

Lamparters «Typische Fotmen bildhafter Gestaltungy: 240 — Jaenschs Beobachtungen
iiber Entsprechungen von isthetischern BewuBtsein und jugendlichem Geist: 241 -
Koestlers «Bisociation», Quantitit und Qualitit der schopferischen Akte bei den beiden
Typen: 241 ~ Scheinbarer Widerspruch in den Feststellungen iiber die Neigung zu Ab-
straktion und «typischem Sehen», Leinwebers Charaktetisierung von Dichtern und ihren
Werken: 245 — Introvertierte Dichter «desintegtiert»?, Rekapitulation unserer Intet-
pretation des Jaensch-Systems: 244 ~ Netschajeffs «schopfetische Typen»: 246 — Identi-
fikation isthetischer Typen: 247

Wolfflins «kunstgeschichtliche Grundbegriffen: 248 — Die gesetzliche Abfolge seiner
Stiltypen, iht Verhilinis zu den Persénlichkeitstypen: 250 — Thr Vergleich mit den «typi-
schen Gestaltungsweisen» der Kretschmer-Typen in Lampartets Beschreibung, ihre
Ubettragung auf die Dichtung dutch Strich: 2 51 — Stiltypen und «Psychologismus»: 252
Worringers Stiltypen: 252 — Thre Bezichung zu den Kretschmer-Typen, ihre Erklicung
aus dem «Lebenstaumy: 253 — Worringer und Brombetg-Bytkowsky: 254

Gehlens drei «Bildformeny: 254 - Vergleich mit den fritheten Einteilungen: Abstraktion
und «abstrakte Kunst»: 256

Walzels Versuch einer Synthese von Wolfflia und Dilthey: 257 ~ Verstindnis philosophi-
scher und kiinstlerischer Trends durch Diltheys Typen: 258 - Phinomenologie und Im-
pressionismus: 259 ~ Innerer Zusammenhang von philosophischen und kiinstlerischen
Bewegungen und Angewiesenheit der Kiinste auf ihre Medien, die Stellung der Dilthey-
Typen zur Tragik: 260 — Einseitigkeit des Kiinstless und Zweipoligkeit der Kunsthteotie;
261 — Walzels drei Kunsttypen: 262 — Ihr Verhiltnis zu Gehalt und Gestalt des Kunst-
werks: 263 — Entsprechungen zu den Wolfflin-Typen: 264

Reads Versuch ciner Synthese kunstpsychologischer Typen: die Auswirkung von Jungs
vier Grundfunktionen in kiinstlerischer Aktivitit: 264 —~ Verbindung der Grundfunk-
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tionen mit den Pawlow-, Jaensch- und Kretschmertypen, Beziehung zu Worringer und
Miinz-Léwenfeld: 265 — Bullough, Binet und Miiller: 266 — Acht Kombinationen von
Einstellungstypen und Grundfunktionen mit Beispielen, Kritik: 267

Ingardens Begriff vom Kunstwerk: 268

Zusammenfassender Vergleich der kunstpsychologischen Typen- und Schichtenauffas-
sungen: 270 — Ubersichtstabelle: 271 — Auswertung: 274 — Elsenbans’ graphische Veran-
schaulichung des gleitenden Verhiltnisses von Typen-Ausschnitten: 274~ Literatur: 276
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Einfihrung: Laokoon und det Mars-Mensch, die Schichtung des Kunstwerkes ent-
spricht der des Menschen: 278 — Asthetische Werte sind telativ, dennoch erleben wir sic
als «ewigy, auch fiir «allgemein-menschlich» gehaltene Anmutungsetlebnisse beruhen auf
kulturbedingten Projektionen: 279 — Das Asthetische liegt in der Moglichkeit eines Ge-
genstandes oder Sinneseindrucks, fiir abstraktere Schichten transparent zu werden, gt~
Berer Schichtenreichtum verbiirgt nicht hoheren dsthetischen Rang, Unterschied zwi-
schen sthetischem und wissenschaftlichem Gegenstand: das Asthetische als das Erlebnis
einer komplexen Schichtung, die im Erscheinen verschmilzt, das Asthetische und das
Schone, das «Schdney bei Platon ist in Wirklichkeit das Asthetische mit Einbezug des
Schichtengedankens: 280 — Das «sinnliche Scheinen der Idee» bei Hegel, Hartmanns
Uberwindung der einfachen Zweiteilung in Vordergrund und Idee durch ein ontologisch
fundiertes Schichtenmodell, das Asthetische und die Kunst: 281 — Die Wirkung des
objektivierten Geistes in einem dreigliedtigen Verhiltnis, «Aktmoment» und «Gegen-
standsmoment»: 282

Unterschiedliche Schichtenbegtiffe bei Hartmann und Ingarden, Versuch einer Synthese:
Schichtung des Musikwerks nach Ingarden: 282 — Vorwiirfe gegen Hartmann, Ingardens
Schichten-Definition, Vergleich mit Hartmanns «kategotialen Gesetzen»: 283 — Ingar-
dens Einengung des Schichtenbegriffs in Hinsicht auf die Musik: 284 — Schichtung des
Bildes nach Ingarden, seine «Schicht der mannigfachen Ansichten», meine Gegenthese:
eine grundlegende Eigenschaft a//er Schichten kann nicht eine Schicht konstituieten: 285 —
Hartmanns Schichtung det Dichtung, Ingardens Entsprechung, Vergleich: 287 — Meine
Synthese in Tabellenform: 2go.

Exkurs: Ingarden gegen Kite Hamburger und Emil Staiger: 291

Abgrenzmng der sicben Kunstarten voneinander im Vergleich mit dem synthetischen
Modell: «Raumkunst» und «Zeitkunst»: 293 — «Gegenstindliche» und «ungegenstind-
liche» Kunst, Seinsweise und Konkretisation des Kunstwerks: 294 ~ Fixierung der Per-
spektive in der 3. Schicht, Weite des Horizonts, Anzahl der Schichten: 29§ — Schema-
tische Ubersicht iiber die Unterscheidungen: 296.

Vergleich der Schichtung in den verschiedenen Kiinsten, von unten» gesehen: die
Schichtung der Fotmung, Veranschaulichung am Beispiel des Bildes: 297 ~ am Beispiel
der Dichtung: 298 — Interpretation als Erginzung der Schichten: 300 — Die Bedeutung
der Mittelschichten, doppelte Determination der Formung, Schichtenbeteiligung und
Personalstil des Kiinstlers: 301 — Einheitlichkeit im Werk und in der Personlichkeit des
Kiinstlers: 302,

In vergleichender Analyse: die erste Schicht in Malerei und Musik: 303 - Ubertragung auf
die crste Schicht der Dichtung: 310 — Die zweite Schicht in Dichtung und Musik, An-
wendung auf die Grundbegriffe der Poetik: 312 — Die Funktion des Verses, Anwendung
auf dic Syntax: 314 ~ Drei Arten der Hypotaxe: 315 - Satzfiguren: 316 — Redeweisen,
Zeitgestaltung: 317 — Rolle des Erzihlers, die «drei Einheiteny, die zweite Schicht in
Malerei und Musik: 318,

Alle Schichten in der Musik: 320 — Nachahmungsversuche abstrakter Malerei und Dich-
tung hinsichtlich des Ubersptingens der Gegenstandsschicht, Angewiesenheit der
Kiinste auf ihre Media: 324 ~ Die Bestiitigung des doppelten Integrationszusammenhangs
durch die Musik: 325.
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Alle Schichten in der Architektur: 325

Die Rolle der Mittelschichten im Film: 327 — Kunst der Andeuntung: otientalische Tusche-
malerei als Beweis fiir die Notwendigkeit der Mittelschichten, am Suchknopf des Radios:
Textur und Struktur des Musikwerks: 328 — Die Mittelschichten am Bauwerk, Verbin-
dung zum typologischen Sehen: das Physiognomische: 329 — Rolle der Mittelschichten
in der Dichtung: das Beispicl des Sappho-Fragments: 330 — Der lehrreiche Grenzfall:
Kalligraphie: 331.

A. Ehrenzweigs Theotie und die Gestaltpsychologie: 332

Ungegenstindliche Kunst im Lichte der Schichtentheorie, der Kunstbegriff: 334 — Die
ontologische Einzigartigkeit der Kunst: 335 — Was heifit «abstrakt»?: 338 — Der «Ge-
halt», die Sonderstellung der Musik: 339 ~ Der Itrtum des konsequenten Naturalismus
und der konsequenten Abstraktion: «Verlust der Mitte»: 342.

Die Geformtheit der Mittelschichten: lyrisch, episch oder dramatisch: 344

Vergleich der Schichtung in den verschiedenen Kiinsten, von «oben» gesehen: die drei
Erlebnissphiiren und die drei Grundvermégen, die Auswirkung der entsprechenden
Schichten im sprachlichen Beteich: Grundfunktionen der Sprache, demonstrative, im-
pressive und expressive Akte / Verbindung zu den Personlichkeitstypen: 346 — Kunst-
und Stiltypen: 349 — Die mehrfache Brechung der Typeneigenschaften in den Schichten
des Kunstwerks: 350

In vergleichender Synthese: materiale und formale Aspckte in der letzten Schicht- 350 -
Die formalen Aspekte, lyrisch ~ episch ~ dramatisch, und die Grundfunktionen der
Sprache, ihre Herkunft aus den Schichten: 351 — Die Priigung literarischer Gattungen und
Werke durch die Grundhaltungen und Schichten: 352 — Aufteilung cinzelner Gattungen
nach Figur-, Handlungs- und Raumdominanz: 353

Beispiel fiir die Geschichtetheit cines Formaspekts: die Einheiten: 356

Geschichtetheit der Werkkategorien: 359 — Der Strukturbegriff der Dichtungswissen-
schaft schichtentheotetisch, Stoff, Form, Gehalt, Transpatenz und Intention im Sprach-
kunstwerk: 361 — Der Gattungsbegriff: 362 — Das dlyrische Ichy als Ersatz fiir die Hand-
lungsschicht: 363 ~ Abgrenzung des Gattungsbegriffs von verwandten Kategotien: 366
Ubersichtsschemata der Hauptvergleichspunkte: 364 — Zusammenfassung: 367 — Litera-
tur: 368
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