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Exkurs 1V: Zur Abgrenzung von Mythos und Historie 314
Breite Historisierung des Mythos in der Antike; wissenschafilich notwendige Trennung von
mythischer Vorzeit und frithgriechischer Realhistorie mit begrenzten Ubergingen; Dominieren der
Fiktionalitit auch bei Troianischem Krieg und Argonautenfahrt; antike ,Datierungen‘ zu Troia und der
Griindung Roms. Mythisiering der Gegenwart zur Uberhdhung bei historischen Personlich-
keiten/Ereignissen: (1) Pan und Marathon (Herodot, Historiai 6). (2) Gotter und Heroen bei Marathon
(Pausanias). (3) Dioskuren als Schlachthelfer (Cicero). (4) Zeus und Olympias (Plutarchos,
Alexandros). (5ab) Alexander der GroBe/Caesar. Pseudohistorische Novellen um historische
Personlichkeiten: (6) Arion auf dem Delphin (Herodot, Historiai 1). (7) Periandros und seine Mutter
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Kapitel 5:
Zur kulturhistorischen Gesamtentwicklung des antiken Mythos 323
a. Die groBe mythische Epoche (8.-5./4. Jahrhundert) 323

Frithstufe der ,Kultur des Gedichtnisses® (oral poetry); Entwicklung von der Miindlichkeit zur
Schriftlichkeit (Alphabet), allméhliche Entstehung der literarischen und bildlichen Hauptmedien
(Epos, Lyrik, Tragdie; Vasenmalerei). Grundsétzliches zum Verhiltnis von Text und Bild (Primat der
literarischen Vorgabe, Zuriickhaltung bei bildlicher Darstellung von heiklen Themen; literarische
Voraussetzungen zum sf./rf. Stilwechsel). Gesamtbedeutung des Mythos als die erste grofe geistige
Schule des frithen Griechentums.

b. Aufkldrung und Mythenkritik (ab 5./4. Jahrhundert) 330
Zeitgleiche Anfinge der mythographischen und mythenkritischen Tradition (z.B. Hekataios,
Akusilaos, Pherekydes; Xenophanes); Ansitze aufklirerischen Denkens in Tragodien des Euripides
(Herakles, Hippolytos, Medeia, Meleagros); Myrtha (Hygin, fab. 58/Ovid, Metamorphoses 10) als
Musterbeispiel dialektischer Argumentation; intensive Auseinandersetzung des griechischen Mythos
mit der Aufklirung als Garantie seiner ebenso nachhaltigen wie kontinuierlichen Rezeptionswirkung
bis zur Gegenwart. Parisurteil und Herakles am Scheidewege (nach Prodikos) als philosophische
Neubildung; Platons Grundsatzkritik am mythischen Gesamtkonzept im 2. Buch der Politeia. Weitere
Phasen von Aufklirung in der Antike; Varianten von Aufklirung beim Danaemythos (Menandros,
Samia 5891F.; Tiepolos Gemilde 1735; Terenz, Eunuchus 583ff.).

¢. Der romische ,Nationalmythos* 352
Pseudohistorische Ursprungsmythen: (1) Fahrt des Aineias/Aeneas nach Westen und Begriindung
seiner Macht in Latium (Uberblick zu Vergils Aeneis). (2) Apotheose des Aeneas (Livius u.a.). (3)
Geburtsgeschichte von Romulus und Remus (Livius u.a.). (4) Romulus tétet Remus (Livius w.a.). (5)
Raub der Sabinerinnen (Livius u.a.). (6) Verrat und Bestrafung der Tarpeia (Livius u.a.). (7)
Apotheose von Romulus und Hersilia (Livius u.a./Ovid, Metamorphoses 14).

d. Mythen und Mythennovellen (speziell aus Ovids Metamorphoses) 364
Vorfragen der Abgrenzung. (1) Apollon und Daphne (Metamorphoses 1). (2) Leukippos und Daphne
(Parthenios 15). (3) Pan und Syrinx (Metamorphoses 1). (4) Zeus als Artemis bei Kallisto
(Metamorphoses 2). (5) Hermes und Battos (Metamorphoses 2; Antoninus Liberalis 23). (6) Narkissos
und Echo (Metamorphoses 3). (7) Apollon und Leukothoe (Metamorphoses 4). (8) Salmakis und
Hermaphroditos (Metamorphoses 4). (9) Arethousa und Alpheios (Metamorphoses 5); (10) Athene
und Arachne (Metamorphoses 6). (11) Apollon und Marsyas (Metamorphoses 6; Fasti 6). (12) Tereus,
Prokne und Philomela (Metamorphoses 6). (13) Aé&don, Chelidonis und Polytechnos (Antoninus
Liberalis 11). (14) Skylla, Nisos und Minos (Metamorphoses 8). (15) Daidalos und lkaros (Ars
2/Metamorphoses 8). (16) Philemon und Baukis (Metamorphoses 8). (17) Byblis und Kaunos
(Metamorphoses 9; Parthenios 11; Antoninus Liberalis 30). (18) Leukippos und Schwester (Parthenios
5). (19) Orpheus und Eurydike (Vergil, Georgica 4/Ovid, Metamorphoses 10). (20) Pygmalion
(Metamorphoses 10). (21) Hippomenes und Atalante (Metamorphoses 10). (22) Keyx und Alkyone
(Metamorphoses 11). (23) Aisakos und Hesperie (Metamorphoses 11). (24) Vertumnus und Pomona
(Metamorphoses 14). Zusammenfassung und Abrundung der Reihe; Konstrastbeispiel Althaimenes.
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e. Von der ,Zweiten Sophistik‘ bis zum christlichen Mittelalter 408
Das Parisurteil als Traumerlebnis bei Dion Chrysostomos, Dares Phrygius und in mittelalterlichen
Troiaromanen. Spezifisch christliche Rezeptionsvarianten antiker Mythen in Spatantike und Mittel-
alter; Gesamttendenz zur Allegorisierung des Mythos mit dem mittelalterlichen Hohepunkt des Ovide
moralisé (um 1310/20).

f. Ausblick auf die Neuzeit 414
Uberblick zu Mythos und Aufklirung im Gesamtrahmen der europiischen Kulturentwicklung; beide
Begriffe nicht als Gegensatz, sondern als fruchtbare Wechselbeziehung; geistiger Widerstand als
entscheidender Faktor (Horkheimer/Adomo, Dialektik der Aufklirung).

Exkurs V: Alltagsnovellen (speziell aus Ovids Heroides und Metamorphoses) 416
Vorfragen der Abgrenzung. (1) Hero und Leander (Heroides 18/19). (2) Akontios und Kydippe
(Heroides 20/21). (3) Hermochares und Ktesylla (Antoninus Liberalis 1). (4) Pyramos und Thisbe
(Metamorphoses 4). (5) Iphis und lanthe (Metamorphoses 9). (6) Das ,Miadchen‘ Leukippos
(Antoninus Liberalis 17).

Exkurs VI: Zur Abgrenzung von Mythos, Sage und Mirchen 420
Ungeniigen von Definitionen wie ,Mythos = traditional tales‘; sachliche Notwendigkeit einer klaren
Abgrenzung der verschiedenen Teilbereiche von ,folktale*. Vergleichender Uberblick zu frith-
griechischen Mythen, mittelalterlichen Sagen und Grimmschen Mirchen; Verweis auf die voraus-
sichtliche Gesamtdisposition zum zweiten Teil der Untersuchung (MSM).
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