Inhaltsverzeichnis

0. EINICIUNG c.ovrrireircrctiineccsstsnsenssessesss e ssesseae et sss st sassussas s ssssnensonsnen
1.  Von Wort zu Bild — Dic Problematik der Filmadaption
1.1 Dic Sprache des FIImS......ocoiniivineniinniminniesiiinosnsesesnenins

1.1.1  Der Film als Zeichensystem ......c.o.uviiinmeisiniisissnssniienssiinns
1.1.2  Die Codes der Filmsprachc.....ccoooveieirnicnnccccnicncnicniinnennne
1.1.3 Die Polysemie des Films .....cooveccmininininncimnnniincsiinns
1.2 Film als Illusion der Wirklichkeit — der Prozess der
FAMICZEPON «.eiveriiiririnrinniisiiniisenscnssssisserisisnesssssasse st st sssssnsassiessns 27
1.2.1 Der Zuschauer als Faktor im kinematographischen System .......... 27
1.2.2 Eindruck und Wahmehmung der Wirklichkeit .......cccovvvcriiiininncns 29
1.2.3  Filmkommunikation als Interaktion
1.3 Literatur und Film ....ccoeoioirceiveiniinciiniciicsiescesisinoscssesiassesesssnsnenes
1.3.1 Literaturverfilmungen als Gegenstand der Literatur-
und FIMKOtK ..ot asessiens 34
1.3.2 Filmwissenschaftliche Definitionen der Filmadaption................... 37
1.3.3  Adaptionsformen im Uberblick
1.4 Von der Textvorlage zum Drehbuch...................
1.4.1 Die Verfilmung als Interpretation........c.coeeerevcecninerenircrcnirnccnnsnenns 41
1.4.2  Erzihlstrategicn im FilM.....oiinccieccninsecnennns 43
1.4.3 Hauptkriterien der Bearbeitung literarischer Vorlagen.................. 46
1.44 Das Produktionsumfeld als Adaptionsparameter ........cccoceeeevvencenee 48
1.5 Besonderheiten der Adaption von Bithnenwerken .....c.oovviviienviinnnnnenn
1.5.1 Theater als Vorlage fiir den Film......cccocvievininnicnivninciincinne
1.5.2 Mogliche Hiirden im Adaptionsprozess.........c.vmnnnininscnnnnn
1.5.3 Grundelemente der filmischen Aufbereitung
1.6 Kapitelzusammenfassung.......ovcuceeeerereeniirsenensinnesseiesicsssesassssessesieseseesees
2. Shakespeare im Medium Fillm .....cocvvrivveneniirercnrncnienvnneicnesieesereeescecsennes
2.1 Die Geschichte der Shakespearc-Verfilmungen ......coceveevermvvecenvernvennnnne
2,11 Die ANFENGC ..ottt s
2.1.2  Shakespeare-Verfilmungen als Produkte der Filmkunst................ 59
2.2 Shakespeares Stiicke als multimediale Dramen.......cvvcccccnnniicnicnn

2.2.1 Die Dreidimensionalitat des Shakespearschen Theaters

Bibliografische Informationen digitalisiert durch TS ThE
http://d-nb.info/1010244930 f‘B ] E


http://d-nb.info/1010244930

23

24

25

2.6

3.1

3.2

33

2.2.2  AuBersprachliche Wirkungsmedien in Shakespeares

DIFAMEN..c..eciiteeeeciicnercsistinstsest s sresaesesssesnenssosesesaos 64
Filmspezifische Mittel zur Bedeutungsvermittlung ...........cocceeereururserescenne 66
2.3.1 Filmische Codes als kiinstlerische Gestaltungsmittel ..............c..... 66
2.3.2 Visuelle Codes zur Akzentuierung in 4 Midsummer

NIGRE'S DP@AM .....ouovvviniviniirisiiisiorineesirenreeessssenssssnsssessssesesessessens 67
2.3.3 Filmische Codes als Verbindungselemente in

TWEISth NIGRE ...evvevivecreerrireccenteeetestessstsss e s sresan s ssasassae s aseeses 70
2.3.4 Codes als Mittel der Filmésthetik in Much Ado

ADOUL NOTHING. ..coveeeirienireerrereneeriis et ceectssesressessesss e s stssassssssssees 72
Gestalterische Strategien der Verfilmung.............ccovvveevveeecveecenrsenenennene 74
2.4.1 Popularising Shakespeare — die Stiicke als moderne

Kinounterhaltung.........c.cocceeeevircenserieseneenceecensernns .75
2.4.2 Die Visualisierung von Bedeutungselementen..............ccceevercceeneens 81
2.4.3 Die Gestaltung des RAUMS........c.ceveverirceeieensnencassessessessesseseeseesessns 84
2.4.4 Die Vielfalt der Handlungsschauplitze ...........cccooovnivvvnnnnincnnnn, 86
Shakespeares Komddien als Massenunterhaltung? .........cccooeevevnncciennnnnas 89
2.5.1 Das Wesen der KOmOdie .....covevviiiiinnseniecnieseeinccencsenseisneneininens
2.5.2 Die Themen der Komddien Shakespeares
2.5.3 Shakespeares Komddien im Wandel der Zeit ........ccoveeevcecrnirvrnnes 94
Kapitelzusammenfassung.........coeeeerccecrecscenerrenenreniesiessesssssasssesesssesssessnes 97
Der Film als Gegenstand des Synchronisationsprozesses ...........ccocoeeveuruene 99
Der Film als Ausgangstext fiir die Ubersetzung............cc.ccoevermecrerecnreennnns 99
3.1.1 Die Multimedialitiit des filmischen TeXts ......cccceecrrrveemreerereauennene 99

3.1.2 Der Film als iibersummative Textgestalt
3.1.3 Film als multimedialer Text in der

Translationswissenschaft........cceceeveeinirnnenecnsncenverenenerersenesens
Die Rolle des Dialogs im Gesamtgefliige ........ocoeeveecnrreesccenrnerneescccrenans
3.2.1 Die Bildbezogenheit des Dialogs im Film........cccecvveeverecceracerenens

3.2.2 Filmischer Dialog als Simulation realer Kommunikation...
3.2.3 Die Interaktion mit den iibrigen Zeichensystemen

dES FIIMS ...coveeeireerreirnceeneniene sttt sessessnsstonsastesessasssesnesssnsns 112
Die translatorische Restriktivitit des Mediums Film........ccccovvveveerercencne 115
3.3.1 Film-induzierte Einschrinkungen des translatorischen

Repertoires............. . erereteaeersanae s etete st as et saes 115



34

3.5

4.1

4.2

4.3

44

3.3.2 Visuelle Synchronitiit als Anforderung an den

SYNCHIONAULOL .....ccuecrirrererereantrnrrrrrena e seeeseseseeensrnsenssassasessaes 117
3.3.3 Schlussfolgerungen fiir die Wahl des translatorischen

ANSAZES ...ttt et see e s se st ebsr e sssorsns 121
Interkultureller TranSfer ...t 125
3.4.1 Kaulturelie Barrieren der Filmkommunikation.........ceeveccerccrrrunnes 125
3.4.2 Kulturreferenzen als Gegenstand der Filmsynchronisation ......... 128
3.4.3 Die Bikulturalitit synchronisierter Filme.........cccoceevvveccrnnrernennnns 131
Komik als Herausforderung fiir den Synchronautor...........cceeeveeeereeveennne 133
3.5.1 Unterschiedliche Lachkulturen als

Synchronisationsproblem .........c.ccceviceeerermeernisciecinicnsserennssssens 133
3.5.2 Komik im (film-)dramatischen Kommunikationssystem............. 136
3.5.3 Moglichkeiten und Grenzen der Komikiibersetzung.............covue. 139
Kapitelzusammenfassung ......c..eovereimevcernircnenenecinennnnssenssssseesensases 142

Synchrontechnische Anforderungen von

Shakespeare-Verfilmungen .........c.cccoeveveeeeevrnecsiesnisnisesiencsesesecsescns
Die Sprache Shakespeares........c.ceuvureeererenercncncnensiseseenersiensesssssusmenssensacacns
4.1.1 Der elisabethanische Sprachstil
4.1.2 “To be or not to be” — Zitate als Synchronisationsproblem......... 149
4.1.3  VersmaB und Reimschema .......ccocrvevcncenncincnicccnncsennnns
4.1.4 Dramatische Redeformen bei Shakespeare

Der Stellenwert von Lippensynchronitit, Mimik und Gestik................... 156
4.2.1 Phonetische Synchronitiit und das Primat der

Worthandlung .........cccccccceeerinrennenreresrnrrneesesereesnscseeenssesseesssensenes 156
4.2.2 Mimik und Gestik als Bedeutungstrager .........c.ccoevererrvrerncincenne 157
4.2.3 Synchronsprecher als Vermittler visuell-auditiver

SYNCHIONIEAL ....cvrrrirrreieereee et eres st srevesessssnsssnansas
Komik bei Shakespeare
4.3.1 Sprachkomik: Malapropismen, Wortspiele, Witzgefechte........... 162
4.3.2 Figurenkomik: Fools, Clowns, Figurenkonstellationen................ 166
4.3.3 Situationskomik: Verkleidung, Belauschung,

SPIEl M SPILL....ceieeierrererieretereeeceer st ere e rerse s ernenans 169
Adaption einer Textvorlage oder Neuiibersetzung? .......c.ccceovuerenivcrnecneecne 174
4.4.1 Shakespeares Texte als unantastbare Meisterwerke? ................... 175
442 Die Ubersetzung als Sonderform der Bearbeitung....................... 177
4.43 Die Wah! der geeigneten Ubertragungsstrategie......c..co.ccoecurruees. 180



5.1

5.2

53

6.1
6.2
6.3

Kapitelzusammenfassung ........cccecoeeveerincsinirnccscniencncsennesscssnnnsesesssessesenes 183
Die Synchronisation von Shakespeare-Verfilmungen

IN ET PRAKIS .. eviueueecureemeeereerertesessnecseseseseneassssssesesenesensmcesnsasasessnssssnanas 185
Die Arbeit mit bestehenden Ubersetzungen ..............o.ceevevvveionressonsennne. 186
5.1.1 Baudissin/Tieck in Much Ado About Nothing. ................coureeeeunne. 186
5.1.2 Schlegel und Fried in A Midsummer Night’s Dream................... 195
5.1.3 Frank Giinther int Twelfift Night. ....ceeeeueeeeeveceererererervnsesereeeesenns 201
Die Aktualisierung von Komik ......ccciveerieenenceecnniescennenencnn ..208
52,1 MalapropiSmen ........ccvecvemmirunesinissiecsmsessionssssssss e esssesssosssoses 209
5.2.2 Zeitlich markierte Sprachkomik .......ccccoeeveverenrecerrnncnrecnnercenenns 213
5.2.3 Neutrale SprachKomik. ......cccoemmeceinecenncninticsecnneceeiecensens 217
KUltuIreferenzen .........cocevviiecenecmnmnniisiessciessssssissss e sesesssassesens 223
5.3.1 Ersatz durch eine Referenz der Zielkultur...........o.cvennenene 224
5.3.2 Ubernahme der AuSgangSIeferenz...........ouvvreeererecresensssenseasesesane 228
5.3.3 Neutralisierung der Ausgangsreferenz .........ovcvinncvceeerniennnne 229
Translatorische Strategien . .....c.covvccrniveninicensiiie i 233
Ansiitze der Shakespeare-UberSetzung ........cc.euurereenreesmserserneersesneseseecene 233
Synchronisationsspezifische Translationsstrategien.......ccoevvviiieiierierenenne 236
Translationsstrategien bei der Synchronisation von
SHAKESPEALE.....covrvnerrrererrrestsiseesraracetsiierersesisesessssssssserssnssasssesssssssssssosenes 239
Zusammenfassung und AusSblCK ........cocoirmevriiiiiieverennieneneceeaes 277
Bibliographie/Filmographie ...........cccecvvvncriinecrinneienscrmsennisseseemsansesenes 283



