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Feinstruktur. Sprung in die Intrigenstimmne: eine Bithnensekunde unter dem
Mikroskop. Wie Nadeln auf dem Papier: das Wort »l« im Aufirittsmonolog
Richards III. Die plakative Exposition und ihr komplexer Hintergrund. Das
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THEORIE DER »DIABOLISCHEN DICHTART«
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Die Trivialisierung des Bosewichts hat die Probleme nicht gelost, die er stellt,
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Glaubens und des Unglaubens? Geburt des Intellektuellen aus dem Teufel Das
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Dollar-Schein als Beweisstiick. Vom groflen Satan zum Weltintriganten. 245

12



Vierter Teil
VOM FUCHS

XXXIX List und Liige in Philosophie und Literatur

Ist jede Liige sittlich schlecht? Kants Rigorismus. Der Denker aus Konigsberg
versucht sich als Erzihler. Goethes Iphigenie ein Pendant zu Kants Theorie.
Eine Intrigantin wird absolut. Fundamentalismus der Hurnanitdt. Die Figur
des krassen Gegenteils. Goethe liebt beide. Fuchsgeschichten auf der ganzen
Welt. Asop, der angebliche Erfinder. Seine Lebensgeschichte als Roman. Die
Schonheit des Verwachsenen. Die Fabel als Form des Widerstands. Domestizie-
rung zur Kinderliteratur. Luthers Fabeltheorie. 253

XXX Der Fabelfuchs

Die Fabel von den sauren Trauben. Alltagsmoral und hohere List. Der
Diipierte: »Immer ga! gal Verschirfung des Fuchscharakters im Mittelalter.
Die Funktion des »Physiologus«. Die Fuchs-Teufel-Connection. Doppelbedeu-
tung des Fuchses: sittliche Existenz als Abbild des Menschen, aufersittliche
Exzistenz als Tier: Wie man darnit spielen und das Spiel genieflen kann. Der
europdische Fuchsroman als Tanz auf der Grenze zwischen Sittlichkeit und
Amoralitét. Goethe macht mit. 261

XXXI Goethe, Fuchs und Teufel

Die tantenhafte Germanistik. Goethes Teufelskonzept. Nichthandeln ist
schlimmer als bises Handeln. Die Wahrheit des Fuchses und die Wahrheit Iphi-
genies. Der Fuchs als Fausts Bruder. Die Physiologus-Fabel bei Goethe. Der
Fuchs und die Mythen vomn schlauen Gott. Was fasziniert iiberhaupt an der In-
trige? Schillers Theorie. Sein Kneifen vor der Konsequenz. Wie er gegen sich
selbst argumentiert und an der Intrigentheorie scheitert. Wie Goethe in der
Prazxis reiissiert. 267

XXXII Der Trickster tritt auf

Wer ist der Trickster? Wissenschaftliche Vertracktheit. Seitenblick aufden Vice.
C. G. Jung lanciert die Tricksterforscher. Mit dem deutschen Namnen geschieht
eine Panne. Ein Wesen vor der Ordnung, jenseits der Moral. Der Trickster und
der Fabelfuchs: Verwandtschaft und Differenz. Der Trickster stellt jedes System
in Frage. Versuche, den Trickster wissenschaftlich einzufangen. Wie Canetti
mit thrm umgeht. Vorn Trickster zum Intriganten. 277

XXXIII Wie man mit dem Fuchs philosophiert

Der Fuchs ermoglicht ein Denken an den Grenzen der Abstraktion. Machia-
velli und die Machiavelli-Klischees. Ein Grundakt neuzeitlicher Wissenschafi.
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Die Frage, die noch niemand zu stellen wagte. Die Antwort, die niemand héren
will. Politikwissenschaft streng empirisch. Unsittlich oder aufersittlich? Die
Léwe-Fuchs-Differenz und die kentaurische Natur des Menschen. Der Fuchs
in Potenz. Ehrlichkeit als hochste Kunst der Verstellung. Ethik und Politologie:
zwei Systeme. 288

XXXIV Max Weber neben Machiavelli

»Wie steht es denn aber mit der wirklichen Beziehung zwischen Ethik und
Politik?« Auch Weber muf3 das Systern spalten. Gesinnungsethik und Verantwor-
tungsethik. Der Staat und die Gewalt. Differentia spezifica zur Familienmoral.
Verantwortungsethik: ein Begriff aus dem Worterbuch des Fuchses. Wo Machia-
velli anthropologisch argumentiert, argumentiert Weber didmonologisch. Der
zeitgeschichtliche Hintergrund. Die Bedeutung Machiavellis fiir Theorie und
Geschichte der Intrige. Eine neue Gestalt des Tragischen. 297

XXXV Wie man mit dem Fuchs Theater spielt

Ein Bithnenuwunder. Nochmals die Fabel vom scheintoten Fuchs. Kann man aus
einer Fabel ein Stiick machen? Die einfache Anlage macht das grofle Drama.
Ben Jonsons Kunstgriff: Volpones Goldarie. Eine Genealogie der Moral um
1600. Geld schafft Recht. Parallele zu Richard Gloucester: Differenz zu den
Geizigen. Selbstgenufd. Planszene mit Ausblick auf die Intrigenopfer. Volpone
im Intrigenvollzug: Verkleidung, soratische Verstellung, Intrigenstimme. 304

XXXVI Ein Intrigenhelfer

Jubelschreie im Intrigenrausch. Der Virtuose liebt sein Instrument. Engel und
Schlange. Exquisite intellektuelle Unzucht. Zu Figur und Geschichte des Para-
siten. Der Helfer wird zurm Gegenspieler. The fox outfoxed. Exemplarische
Darstellung einer bedeutenden Intrigenvariante: der Fuchs in der eigenen
Falle. Momente der Schéndlichkeir. Peripetie und neue List. Intrigengenuf3 ist
mehr als Frauenliebe. Stolze Anagnorisis. 313

XXXVII Zur Beziehung zwischen Intrigant und Helfer

Der freie Mensch in der Fuchsmaske. Die Autonomie der Kunst ist verkniipfi
mit der Autonomie der Wissenschaft. Uber den Intriganten als Kiinstler: »my
genius«. Seitenblick auf einen andern Intrigenhelfer: der Mohr im »Fiesko«.
Pulp fiction von Rang. Ein Schufi, an dem man sich freut. Warum denn? Ge-
heimnis eines Intrigantenpaars. Das Schatien-Ich des Helden. Zur Dynamik
der Intrigant-Helfer-Beziehung. Hierarchie und Egalitit in Bewegung. Lei-
cester und Mortimer. Sprache der Liebe zwischen Intrigant und Helfer. Liebes-
paare kénnen in die Doppelrolle geraten. 323
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XXXVIIT Das Paar als Titer. Ein Exkurs

Ein Typus tragischer Liebesgeschichten. Bonnie and Clyde, sprichuwértlich und
historisch. Das gemeinsame Grab. Seneca zwischen Aischylos und Shakespeare.
Die Wiederkehr der Szenen. Mikrostrukturen der gemeinsamen Tat. Das Ap-
Selballett. Implosion der Geschlechterrollen beim Téiterpaar. »Sernivir«: warum
der Mann der Schwiichere ist. Das Ballett der Dolche. Geschiechterrollen und
-reflexionen im »Macbethe. Geheimnis eines Satzes: »She should have died
hereafier.« Ein Krimi als Jahrhundertroman. Die Liebe schaltet alle Normen
aus. Eros, Mord und Ekstase. Psychologie allein reicht nicht. Das bése Ende,
unweigerlich. Varianten des Gerichts. Der zerstérte Schlaf. Polizei und Pocken.
Gericht und Anagnorisis. Das Finale bei Zola. 330

Fiinfter Teil
ZUR LITERATURGESCHICHTE DER FRAUENINTRIGE

XXXIX Vertreibung einer groBen Intrigantin aus
der deutschen Kultur: Das Lessing-Schiller-Komplott

Wie grofle Werke aus dem gemeinsamen Gedichtnis geloscht werden. Lessings
Verdammungsaktion gegen Corneilles »Rodogune«. Sozialer Tod eines Mei-
sterwerks. Schillers verleugnetes Vorbild. Portrit einer Intrigantin. Die Maske.
Politik und Liebe. Grofle Komposition. Vitiurn und Virtus. Das Finale: hifi-
sches Zeremoniell und Kriminalistik. Grandeur des Bésen. 349

XL Kleine Schule der Dramaturgie

Einfiihlungsschwierigkeiten. Das Problem der Spontaneitit im dsthetischen
Urteil. Die Intrigantin auf dem Seziertisch. Triumphale Rezeption bis zum
7. August 1767. Zur Geschichtlichkeit der Kategorie »Grofle«. Machiavellis
Konzept: Gréfle im Guten, Grofle im Bésen. Vorbiirgerlich und auferchristlich.
Jacob Burckhardt schwankt, Nietzsche allerdings nicht. Lessings strategische
Anlage. »Natiirlichkeit« wird zum dsthetischen Schliisselbegriff: Eine kostbare
Sekunde deutscher Theatertheorie. Die Drarnaturgie und das physikalische
Weltbild einer Epoche. Die Idee der Maschine. Der Dichier als Abbild des gott-
lichen Maschinenbauers. »Genie« vs. »Witze. 362

XLI Frauentheorie und Asthetik

Keine Epoche ohne Frauentheorie. Die neue Norm. Konstruktion der »natiir-
lichen Frau«. Die Wahrheit wird befohlen. Das Medea-Argument. Die Theorie
der Grofle im biirgerlichen Zeitalter. Seitenblick auf Stifter. Natur vs. Grofe,
Mitleid vs. Horror. Intimisierung der Macht. Was geschieht bei Schiller mit
Lessings Frauentheorie? Elisabeth von England als Feministin. Ihre Bestra-
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JSung. Schiller bedient den emotionalen Mainstream. Kingrenzung des Weib-
lichen in der deutschen Kunst seit Lessing. 372

XLII Der polemische Hshepunkt

Ein Stiick deutscher Prosa, deutscher Polemik, deutscher Intrigentheorie.
Die theatralische Anlage. Virtuose Ironie. Das Systern von Lessings Witz. Der
Herzgedanke des 18. Jahrhunderts. Vision einer »natiirlichen Intrige«. Die
erotische Verfithrung als Beispiel Literarischer Boom. Die Heldinnen im
Diminutiv. 382

XLIII Zwei HaB3-Arien im Vergleich

Die Rackkehr feudaler Formen arn Ende der biirgerlichen Kunst. Die Frau als
Monstrum in der frithen Moderne. Hofrmannsthals Elektra gegen Goethes
Iphigenie. Elektras Hafd-Arie als Echo auf Corneilles Cléopétre. Der Haf3 als
allndchtlicher Lover. Ende des »Natiirlichen« als ésthetischer Norm. Der alte
Phobos kehrt zuriick. Cléopétres Hymne an den Haf. Ich hasse, also herrsche
ich. Verstellung als hofische Kultur. Norbert Elias und die »hofische Ratio-
nalitiite. Funktion der Intrige im Modernisierungsprozefd. Verwandlung der
direkten Gewalt in die Taktik der »haine dissimulée«. 388

XLIV Das Endspiel der héfischen Intrige

Der Hof als Experimentalsituation fiir die Genese von sozialer Ordnung. Goe-
thes Tasso und die hifische Affekikontrolle. Tasso lernt, und wie! Die Intrige der
Sanvitale. Tassos phantastische Gegenintrige. Intrigenstimmen tiberall. Wahn-
sinn als letzter Ausweg. Ein verschuwiegener Skandal der deutschen Literatur-
geschichte: Achtung einer groflen Tragidie. Schillers Satz und Goethes Schwei-
gen. Der Hof als Ort der Handlung wird obsolet. Die moderne Metropole als
Tragodienschauplatz in Schillers Vision. Schiller denkt filmisch.vor der Erfin-
dung des Kinos. Verwandlung der Intrige in den Uberwachungsapparat des
modernen Staates. Der Kriminalroman als Nebenprodukt. 396

Sechster Teil
DIE INTRIGE AU¥ DEM WEG IN DIE MODERNE

XLV Der weibliche Jago

Balzacs Roman »La Cousine Bette«. Ein Bauerntrampel kommt nach Paris. Af-
Sfektkontrolle und Intrigengeduld Scheinbare Zihmung einer Wilden. Raserei
der Betrogenen: Zielphantasie und Vernichtungsplan. Von der Helferin zur Intri-
genschwester: ein Frauenbiindnis. Erotische Fixierungen. 41
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XIVI Die zwei Ziele der Intrigenschwestern

Reichtum und Rache. Balzacs Hafltheorie und Bettes Intrigengenufi. Diffe-
renz zu Volpone. Wenn die Anagnorisis ausbleibt. Die napoleonische Natur der
Familienziege. Der Roman als Geschichtsschreibung. 420

XLVII Die Krise des Intrigensubjekts in der frithen Moderne

»Je t'aime comme un millionl Die Subjekistrukiur des hochbiirgerlichen Intri-
ganten und ihre Krise in der frithen Moderne. Der Rittmeister in Strindbergs
Stiick »Der Vater«. Ein Mann im Frauenreich. Weiblicher Jago zum zweiten.
Strindbergs Frauenhaf3 verwandelt sich in Kunst. Das Werk korrigiert die
Ideologie seines Autors. Eine Intrige, wie es sie noch nie gegeben hat. Das Opfer
lenkt die Intrigantin. Self-fulfilling prophecy. Eine Gender-lragidie. Terror
der Ménnerrolle iiber den Mann. Die Uniform und die Zwangsjacke. 425

XLVIIT Die Tater im Hades

Das »Taterprofil« als Begriff der Literaturwissenschafi. Drei Geschwister in
verriegelier Wohnung: Thomas Bernhards »Yor dem Ruhestand«. Die Exi-
stenzregel der »Werschwirunge. Paradoze Strukturen. Die Frage nach den
Elementen des Intrigenmodells. Die Verstellungsarbeit. Das pervertierte
Abendmahl. Warten und Wiederholen als elementare Gesten der Moderne.
Anagnorisis als latente Bedrohung. Die Rolle regiert das Subjekt, das Spiel die
Spieler. Ein Hadesritual. Der historische Hintergrund. »Yon deutscher Seele«.
Klaglichkeit des Kaputtgehens. Deckt die Krise des autonomen Subjekis in der
Literatur der Moderne die Wahrheit tiber den Menschen auf? 435

Nachspiel mit dem Secret Intelligence Service

Der Begriff »Moderne« in der deutschen Literaturwissenschafi und Kritik. Die
Intrigenkultur des Spionageromans. Intrigenhandeln des Autors. Warum
»plote und vintrigue« sowohl Intrige wie Handlungsanlage bedeuten. Die Intri-
genpotenzierung im Spionageroman. Graham Greenes »The Fluman Factore.
Moral und politische Loyalitit. Mit der Liebe beginnt das Verderben. Seiten-
blick auf den historischen Hintergrund. Greene als Moralist. Der Mensch kann
sich selber nicht am Denken hindern. 453

Anmerkungen 466
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