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VORAB
WO SIND WIR HIER EIGENTLICH?
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SWANTJE KARICH
MOMENTAUFNAHMEPRUFUNG
EINE GESELLSCHAFT IN STANDIGER VORSCHAU.

Was die Kunst abbildet und wie sie das tut, hat sich in den letzten
hundert Jahren massiv verdndert. Das Kapitel beschreibt und erkldrt
diesen Weg formal, inhaltlich, archiv- und mediengeschichtlich.
15

DIETMAR DATH
STURZ DURCH DAS PRISMA
Seit Film und Fotografie die dlteren visuellen Kiinste ergdnzen,
ist eine Sorte Bildkritik entstanden, die vorgefertigte und spektakulire Bilder
unter Dauerbeschuss nimmt. Das Kapitel erkldrt, was an dieser Bildkritik
den Stand der dsthetischen und sozialen Entwicklung verfehlt.
45

SWANTJE KARICH UND DIETMAR DATH
KLASSENFAHRT
Es gibt Orte des visuellen Vergniigens und Orte der visuellen Bildung.
Der Dialog erldutert ihre Unterschiede und Gemeinsamkeiten,
Uberschneidungen und Alternativen.
71
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SWANTJE KARICH
DAS UNSICHTBARE FILMEN
Die unterschiedlichen Schauplitze fiir Film, Malerei, Skulptur und

Installation setzen dem Blick formale und technische Grenzen.
Aber er will sich emanzipieren - das ist sowohl ein technischer
wie sozialer Vorgang. Das Kapitel schildert die jiingste Etappe

dieser Emanzipationsgeschichte.

83

DIETMAR DATH
DAS GEGENTEIL VON TRAUMEN
So unterschiedliche Bildschulen wie der Surrealismus und
das Science-Fiction-Kino arbeiten erfolgreich mit phantastischen
Stoffen und Gesten. Das Kapitel erklart, warum und wie Phantastik
seit Beginn der Moderne eine orts- und formatiiberschreitende
kiinstlerische Strategie wurde.
109

SWANTJE KARICH UND DIETMAR DATH
ICH LERNE SO GERNE
An Bildern hiingt immer etwas Offensichtliches. Kein Wunder,
dass die Pidagogik sich fiir sie interessiert. Der Dialog klart die Eignung
von Kinos, Museen und Galerien als Orte des Lernens.
137

SWANTJE KARICH
ICH AUCH
EINE MULTIPLE OBERFLACHE
Die technisch erzeugten und vermittelten Bilder der Gegenwart zeigen
vor allem Gesicht. Das Kapitel setzt sich damit auseinander, wie kiinst-
lerische und filmische Verfahrensweisen zu Instrumenten der alltéglichen
Selbstdarstellung, Selbsterkenntnis und Selbsttiuschung wurden.
147



DIETMAR DATH

PRIMA FACIE
Die GroPaufnahme vom menschlichen Gesicht ist dem Kino seit
Stummfilmtagen ein Instrument der Befreiung vom Theater und
der Politisierung von Psychologie. Das Kapitel legt dar, warum

der Einsatz dieses Instruments derzeit unvorhergesehene
Konsequenzen hat.
165

SWANTJE KARICH UND DIETMAR DATH
EINMAL ZUSAMMEN DURCHGEHEN
Am Beispiel einer Ausstellung im Frankfurter Museum fiir Moderne Kunst
priift der Dialog einige Kategorien und Anschauungsweisen,
die das Buch bis dahin entwickelt hat.
177

SWANTJE KARICH
GESICHT ZEIGEN IM AKKORD
KEIN PERSONLICHER BESUCH BE{ MARINA ABRAMOVIC
Die Performance als Zwischenkunst, die sich verschiedener
Bildverfahren an verschiedenen Orten bedient, stellt durchaus
kritikwiirdige existenzielle Anspriiche. Das Kapitel misst das Werk
der diskutierten Kiinstlerin an ihnen.
189

DIETMAR DATH
DER PERSISCHE KAMPFHANDSCHUH
KLEINE ORTSBESICHTIGUNG BEI ULRIKE OTTINGER
Anstatt zwischen einzelnen Kiinsten und ihren Orten zu vermitteln,
kann man sie auch einfach alle besetzen und tiberall ausprobieren,
was jeweils maglich ist. Das Kapitel stellt das Werk einer Kiinstlerin vor,
die das kann.
205



SWANTJE KARICH UND DIETMAR DATH
GETTING BETTER ALL THE TIME
Der Dialog nennt einige Programme und Forderungen, die sich aus den
Beschreibungen und Analysen des Buches ergeben, und fragt
nach den Aussichten dafiir, dass diese Programme und
Forderungen erfiillt werden.
219

SWANTJE KARICH UND DIETMAR DATH
ZUM SCHLUSS
WORT WIRD SPIEGEL WIRD FENSTER
WIE DAS GEMEINWESEN IN BILDERN ZU SICH KOMMT
Im historischen Riick- und spekulativen Ausblick weist das Kapitel
in Zusammenfassung des Buches dem Begriff der visuellen Miindigkeit
einen dsthetischen und sozialen Ort zu.
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