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Le Greco apprend l'architecture, la perspective et la sculpture 715 
Le Greco influencé, à Tolède, par des gravures italiennes 716 
L'Enfant Jêsus lumineux du Greco 7*6 

IV. —LES « PERSONNAGES DÉCOUPÉS » DU GRECO 717 

V. — LE GRECO. JEUNE, A DU PEINDRE DE GRANDS TABLEAUX 718 

VI. — LE GRECO NE VOULAIT PAS RÉVOLUTIONNER LA PEINTURE 722 


