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schiedener anekdotischer Quellenfragmente — historische Mdoglichkeit statt Getreulich-
keit — Rivalisieren mit Raffael, Leonardo, Michelangelo und Fledermaus-Metaphorik bei
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Reflexe der Portrits, humanistische Akzente bei Vasari, neogotisch-frithviktorianische
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Kl_unstgriff fir den exponierten Schlufsteil — der Schlufteil als »pathetic and beautiful
climax*,
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nes des Taufers*, ,,die Selbstkasteiung des Hl. Hieronymus", ,,das Martyrium des Hl. Lau-
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— Distanzierung vom neokatholischen Kult um 1850 und Bekenntnisse zu naturalisti-
scher Darstellung bei (Kolloff), Kingsley, Stephens, Ruskin — Lippis kiinstlerisches Credo
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PARLEYING WITH FRANCIS FURINI. ........ e
1. Allgemeine Interpretation....... P e

Zur Struktur, Intention und Rezeption von Parleying with Certain People of Importance
in Their Dagy — Themenkreise: Verteidigung der Aktkunst (I-VII, XI) und Brownings
Weltanschauung in der Auseinandersetzung mit den zeitgendssischen Evolutionisten
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