INHALT

METHODISCHES VORWORT

EINLEITUNG .

Theatertradition und Shakespeare-Forschung — - Shakespeares Theatertraditionen —
Bedeutung der mimischen Praxis — drei Hauptquellen — — Im Lichte der Shake-
speare-Kritik — Versiumnisse und Leistungen der Forschung — moderne Deutung
und historische Theaterwirklichkeit

I DER MIMUS.

1 Mythos und Mimesis

Arbeit und Ritual — Mimesis als Emhext von Abbxld und Ausdmck der Mlmus
kein Widerspruch von Phantastik und Realistik — die verzaubernde neben der ent-
zaubernden Kraft der Mimesis — Hang zur Mythen-Parodie

2’ Publikumsbezug und Dramaturgie . .

Methodisches zum Verhaltnis Publikum/Schauspiel — Zuschauer als potcntlcllct
Mitspieler — Wandel von Aristophanes zu Menander — Schauplatz und Illusion -
Zusammenhang von Dramaturgic, Stil und Gehalt

3 Die dramatische Tradition des Narren . .
Narr am Schnittpunkt von Phantastik und Realistik, Mythos und Erkcnntms - Kon-
tinuitit im Dramaturgischen — Charition-Fragment als Beispiel — Publikumsnihe
der nirrischen Gegensicht

II FOLK-DRAMA UND VOLKSBRAUCH

Folk-Drama als unliterarische Laientradition ~ ungeldster Widerspruch von Ver-
kérperung und Nachahmung — entferntes Bcho einer ,dionysischen® Tradition?

11

19

33

33

40

47

55



1 Dionysische Inversionen in Fest und Spiel .

Cokaygne und topsy-turvydom — Prinzip der Verkehrung im Narrenfest — mzsrule
als dorfliche Saturnalien — Mummenschanz als libertas Decembris — Robin Hood in
Volksbrauch und Ballade — Robin Hood-Spiel: Dorfgemeinschaft und Dramaturgie

2 Zum Hintergrund der nérrischen Gestalt .
Urspriinge in idlterer Gesellschaftsformation ~ Démonische Besessenhelt in kul-

tischen Gemeinschaften — Funktionsverlust und Wertungswandel durch Christentum
— Analogie mit Teufel und Hexe

3 Die komische Verkehrung: Nonsens oder Utopie?

topsy-turvydom im Mummers Play — funktionsarmes Cokaygne-Motiv — Komlk als
Mifverstehen urspriinglicher Funktion — Relikte kulrischer Formeln? — ,diony-
sischer’ Drachen im Thame-Spiel?

4 Vom Folk-Drama zu “King Leat”?

Kaum ecin ,,Einflu* - Verkehrungen im bandy-dandy ~ der Lear—Narr and a lmle
tiny wit” — seine “prophecy” — Kontinuitdt im Dramaturgischen: Schnittpunkt von
Mimesis und Fest — Sonderstellung des Narren ~ Distanz zwischen Rolle und Dar-
steller im Ampleforth-Spiel — Verkleidung und Wirklichkeit/Schein und Scin

IIT MISTERIENSPIELE

C\ Zur Kontinuitit des weltlichen Theaters (Exkurs) .
Ein theatrum im Hochmittelalter? — Mimenpraxis und Volkskultur — kultnsche Rc-
likte zu Excter — ,ungebildete Ackerbaucrn® driangen in Schauspiclerstand — ex-
propriierte , Vagabunden': Kontakt zwischen Volkstradition und Berufsschauspiel

2 Soziale und theatralische Grundlagen .

Tricbkriifte der Entwicklung — Gildensystem und Gcmemsch'lftskunst - zunfnsch-
christlicher Rahmen ~ darin auch dltere Kulturimpulse wirksam — unheilige Gro-
teske ~ und neuartige Realistik — Schifer gegen “gentlery-men”

3 Die furchtbare Komik des Herodes .. .
Am Schnittpunkt von Mythos und Realitit — biblische, homllctxschc kulnsdm
Quellen plus Wirklichkeitsbezug — Magnus Herodes — Zuschauerbedrohung: Illusion
und Wicklichkeit — furchtbar-komisches Incinander von Schrecken und Lachen

4 ,Platea” und ,locus“: die doppelbsdige Dramaturgic .
Probleme der pageant-Bithne — Rundtheater im Ludus Coventriae — fruchtbarc
Wechselwirkung von ,Platz* (platea) und ,Geriist* (locus) ~ platea: Spiel-Zeit
und Zuschaucrnihe ~ locus: Stofi-Zeit und Ulusionstendenz — Stilkonsequenzen:
Mischung von Komischem und Ernstem — Anachronismus und Sprichwort (Joseph) ~
Incinander von festlicher Wirklichkeit und spielerischer Illusion — Einheit von
Realistik und Stilisierung ~ zukunftweisende Wechselwitkungen

59

72

77

84

95

95

101

111

121



5 Die Hirtenszenen: Mimesis, Parodie und Utopie

Dramaturgie der Secunda Pastorurn — Dramatischer Dialog und epnsd’ler Mono-
log*: gestaltete Wechselwitkungen — — Folkloristische Quellen des Spiels — mimische
Parodie — Folklore und Realismus: Traditionsgut und plebejische Selbstgestal-
tung — — ,,Bediirfnis nach Selbstorientierung*: geschichtliche Quellen — sozialhisto-
rische Entsprechungen: Lollarden — — Parodie und Utopie: entzaubernde und vet -
zaubernde Mimesis — Verkehrungen in Prima Pastorum — Stilmittel des Publikums-
kontakts: Gesang, Sprichwort — dramatischer Realismus

IV MORALITAT UND INTERLUDIUM

Historische Voraussetzungen hoherer Formvielfalt — hofische Impulse - stickere
Differenzierung biirgerlich-plebejischer Schichten und nationales Einheitsstreben

1 Kontinuitit und Wandel zur Nationalbiihne

Vom Rundtheater zur Innenbithne — Kontinuitit der publikumsnahen platea -
Wandel im Gehalt: ,,Philosophie” und Farce - stufenweise Begegnung von Huma-
nismus und Volkskultur — — Das Beispiel Fulgens and Lucrece — die Hallen-platea:
Fiktion und Wirklichkeit ~ publikumsnahe Dienergestalten — Funktion der Neben-
handlung als ,Gegensicht' — entzaubernde Tendenz: Sein und Schein

2 “Mankind”: Folk-Tradition und Redestruktur . .
Mimische Volkskultur im friihen Wanderschauspiel — Mankind: ein Hohepunkt -
Einrichtung und festlicher Anlafl des Stiickes — Nachwirken des Folk-Dramas —
nirrische Verkehrungen des Vice — Reimklang und Nonsens als Relikt kultischer
Verkorperung — Funktionswandel durch mimetischen Bezug im Dialog — Kompro-
mifiform der ,Im-pertinenz’

3 Vom Nonsens zum Tiefsinn . . . . . . . . .
Dialogisierung des Nonsens — epische ,Einfassung' — d)araktensxercnde und sym-
bolische Funktionen - Selbstvorstellung wird handlungsbezogen (Cambises) —
Appius and Virginia: neuartige Mimesis und soziale Bezugsweite — nirrisches Bild
wird kiihne Metapher — Vorformen Shakespearescher Wahnsinns-Konvention —
“matter and impertinency mix’d"” - dramaturgisch-sprachlicher Kontext in Hamlet —
platea-Bezug innerszenisch integriert: Konsequenz fiir mehrbédigen Dialog — tief-
sinnige Einheit von nérrischer Selbstaussage und mimetischem Bezug — - utopisches
topsy-turvydom kaum weiterentwickelt — von Haphazard iber The Cobbler’'s Pro-

phecy bis Lear-Narr

4 Das nirrisch-realistische Wortspiel . . . . . . . . . .
Integration von nirrischer Verkorperung und dialogischer Darstellung — Emhelt
von Entzauberung und Verkehrung ~ Analogie im Volksritsel - ritselartiges Wort-

139

159

162

175

188

215

spiel von Tarlton bis Shakespeare — — Vorformen bei Garcio und Rubin — Hawkyn -

und Colle — der soziale und dramaturgische Nihrboden - — Entwicklung in der



Moralitit (King Joban u. a.) — Struktur des lasterlichen ,Mifverstehens’ — Kontext
und Funktion des jingle - eine ,dionysische’ Tradition des Mephistapheles ~ — Ent-
wicklung der Vice-Rede in der Renaissance - der wortspielende Richard III. - das
»alte Vice* bei Launce und Feste

5 Laster gegen Tugend: Vice-Funktion und Dramenstruktur .

Das Vice im Strukturzusammenhang der Moralitit — sozial- und funktionsbedingter
Wortschatz bei Tugend und Laster — Myscheff als , Korn-Drescher* — als Anwalt
des spielfreudigen Publikums — zwischen Moral und Wirklichkeit — gehaltliche
Funktion: Ambivalenz des “doble-dcaling” — ,Bruderlichkeit® und Satire — - Am
Schnittpunkt von Allegorie und Farce — der Strukturzusammenhang von Tragischem
und Komischem ~ Verschiebung der Psychomachia — durch , homiletische Energie®
(Spivack)? — drei Aufbaufunktionen — Vice als Triiger der ,Komikwirkung® ~ Ver-
kehrung zum Aufbauprinzip erhoben - Nebenhandlung als Komplementir-

geschehen: Falstaff — Strukrurwandel durch Indxvxduahslerung Richard 111 als An-
satz zur Charaktertragodie

V DAS VOLKSTUMLICHE RENAISSANCE-THEATER

. .

1 Der Aufbau des Zeitalters

Voraussetzungen der englischen Renaissance ~ Agrartcvoluuon und Volkskultut -
puritanischer Individualismus (Stubbes) — Produktionsaufschwung und Gilden-
system - Aristokratie und Krone - Nationalabsolutismus: biirgerlich-monar-
chischer Kompromifl — gesellschaftliches und ideelles ,,Laboratorium*

2 Das Renaissance-Drama: Vom ,Mutterwitz* zu ,,Doctor Faustus”
Ausklang der Moralitit — witklichkeitsnaher Humanismus und Dramenpflege —
Rhetorik im Wanderschauspiel ~ dramengeschichtliche Synthesis und vielheitliche
Einheit — Wandlung des Volkstheaters — Humanisten - sich sclbst wandelnd ~
verwandeln jig und ,Mutterwitz" — Doctor Faustus als beispielhafte Synthesis —
Mephostophilis und Vice — der neue Renaissance-Held - Faustus und das verkeh-
reade Prinzip — Charaktereinheit des Verfiihrten und des Verfihrers

3 Die unteilbare Bithne: Soziologie der “scene individable”

Sozialer Charakter der Theatergriindungen — mimische Tradition zwischen Feuda-
lismus und Puritanismus — héfische Schirmherrschaft — ein Publikum der Ubergangs-
epoche ~ Freiheit vom Geschmacksdiktat der herrschenden Klassen — gesellschaft-

liches mingle-mangle: Konsequenzen fiir Struktur und Genre ~ unteilbares”
Theater und ,,unbegrenzte” Dichtung

4 Volkskultur und Renaissance-Theater: Richard Tarlton )

Schmelztiegel der Nationalkultur — Ubergangsepoche dem plebejischen Kunst-
impuls forderlich — landlich-stidtische Kultureinheit — — Dick Tarltons Leistung —
landlich-stidtisch-hofisches clowning — jig als professionalisierte Volkskunst ~ zur
Dramaturgie des Clowns - Verschachtelung von Illusion und Wirklichkeit —
Parodie als Mimesis der Mimesis — Tarltons Erbe bei Shakespeares Narrengestalten

246

265

265

276

289

300



5 Niederer Mythos und poetische Phantasie: Puck und Ariel .
Volkskultur befruchtet Renaissance-Theater zweifach - zur Soziologie der ple-
bejischen Imagination — Robin Goodfellow — Einheit von Mythos und Realistik —
Tarlton als Robin? — Folklore und Renaissance-Kunst: Robin als Puck — Volks-
phantasic in The Tempest - Harmonie von Naivitit und Bewufitheit — Maienksult
wird Sommernachtstraum ~ die Metamorphose der Geister (Tempest, V, 1, 33-57) ~
wdieses grause Zaubern” bei Faustus und Prospero — Magie und das Gesetz der
Natur - das geschichtliche Gleichnis des Caliban

6 Dramatische Rede und Renaissance-Realismus .
Die realistische Methode der dramatischen Rede — jenseits von Folklorc und Rhc«
torik — Mimesis in der Renaissance-Asthetik — die klassizistische Gattungslehre —
Theater ohne Dekorum — Schauspielerfahrung in Hamlets Mimesis-Begriff — Inte-
gration mit rhetorischem FormbewuBtsein — — Einheit von Wort und Handlung -
Genesis der variablen Rede auf ,mehrbédiger’ Bithne — der Wegbereiter Marlowe:
Eingangsmonolog des Faustus — neues Verhiltnis zur Wirklichkeit: Gehalt und
Stil ~ Schauspiel, Rhetorik und das Englisch der Taverne — — Volkstiimliche Quel-
len — das Sprichwort — Bildersprache als Sichtweise — Lebenserfahrung iiberwiegt
Kunstmuster

ﬁ\ SHAKESPEARES PLATTFORMBUHNE: TRADITION UND
GESTALTUNG . . . . v v v v v i

1 Einrichtung und Wirkweise .

Vielseitige Anregungen und Quellen — Neudcumng der ehsabethamsdlen Emnch—
tung — die Hinterbiihne - die Oberbiihne — Plattform als Hauptspielfliche — das
Parkett - Nachwirkung des Volkstheaters — dramaturgische Konsequenzen —
Theater als Gemeinschaftsarbeit — chorischer Appell an' ,einbildsame Krifte*
(Henry V)

2 Konvention und Illusion: Wechselwirkung und Wertung .
Methodische Besinnung — Gemeinsamkeiten zwischen ,privaten® und ,6ffentlichen’
Biihnen - soziologischer Bezug kein Wertungskriterium fiir Stilmittel — Illusions-
biihne als WertmaBstab so untauglich wie unkritisches Verhiltnis zum Volks-
theater — Vereinigung von Konvention und Nachahmung keine “impure art”
(T. S. Eliot) - traditioneller, schépferischer Widerspruch beider

@ Sprachkunst und Schauplatz

Einheit des Dichterischen und Theatralischen — szemsche Abstraktxon und poetxsche
Vergegenstindlichung — Wechselwirkung von Stilisierung und Nachahmung:
sprachliche Konsequenzen - sprachliche Spannweite zugleich gehaltlich ~ und dra-
maturgisch bedingt — Dialog/Monolog: unmerkliche Uberginge — Zusammenhang
mit fokalisierbarem und neutralisierbarem Schauplatz - Thronrede und Clownrede:
Brbe von locus und platea — Publikumsbezug zumeist mittelbar und integriert —
Einheit von Distanz und Erlebnis

313

331

353

353

365

370



4 Figurenposition und Stilmittel .

Vorderbiihnenposition bestimmten Gestalten vorziglich zugeotdnet Kontext und
Funktion dieser Position — Dramaturgie des Apemantus (I, 2) - Stilmittel der
Distanzierung — illusionsarme, publikumsnahe Gegensicht ~ Position des Thersites
(V, 2) — Figurenposition und Stilmittel: keine mechanische Zuordnung — Publi-
kumsbezug nicht szenisch-riumlich determiniert — das ,Beiseite’-Sprechen — Wider-
spruch und Einheit mit Dialog — Plazierung am Szenenbeginn und -ende — Aufbau
und Abklang der Spielsituation — Figurenposition und Personencharakteristik

§) Zweite Dimension und dramatische Struktur .
Publikumsnahe ,zweite Dimension* ~ vier strukturelle Integrauonsformen - Gc—
gensicht als doppelte Einsicht und awareness — Beispiele bei Shakespeare — die
Plattformbiihne: eine Basis seiner Universalitit — mingle-rangle von Konig und
Clown - der dramatische Anachronismus: seine Funktion - die Pfortnerszene in
Macbeth (11, 3) — Kontraststruktur und Polaritit als Aufbauprinzip — theatralisch-
dramaturgische Voraussetzungen und Folgerungen — - Shakespeares Zweidimen-
sionalitit: kompositorisch, figiirlich, stilistisch, zeitlich ~ szenische Mehrbédigkeit —
die Spannung von Nachahmung (Rolle) und Verkérperung (Darsteller) — Falstaffs
allgemein-menschliche Vitalitit ~ Theaterkonventionen letzthin nicht an ihre Eat-
stechungsbedingungen gekniipft

ANHANG UND AUSBLICK .

Die Plattformbiithne im Spiegel nachrevolutionirer Kritik
Niedergang der Plattformbiithne — das Restaurationstheater zwischen Proszenium
und Guckkasten - Konsequenzen fiir die Kritik — ~ Zwischen Tradition und Re-
prasentation — Kannte Dryden den Red Bull? — Das Theatermonopol und die ,,ver-
streuten Reste” alter Schauspieler — Mohuns Verpflichtung zur ,,Szenerie — “the
original civility of the Red Bull” — die Biihnen-Abbildung in The Wits — “drolls” als
Ausliufer ~ — Publikum und Schauspiel-Kunst — Dryden, Rowe, Hanmer, Pope
iiber Shakespeares Publikum — Mcthodisch-kritischer Bezug von Zuschauer, Theater
und Kunstwirkung — iiber Schauspicler: keine Gentlemen — erkannte Konsequen-
zen fir Dramatik — — Rymer: Dekorum und lllusion — Standpunkt der Wertung —
Natiirlichkeit gleich Wahrscheinlichkeit ~ Shakespeare als Dichter der ,,Zimmer-
leute” und ,Schuster” — Otbello und die “Rules of Probability” — cine Dramaturgie
“by contraries” — Dryden: Natur und Einfiiblung ~ doppelwertige Kritik an dop-
peiter Potenz der Plattformbiihne — Lob fiir Illusion, Tadel fiir Konvention — “the
passions . . . extremely natural” - trotz ,niederer” Ausdrucksweise — beginnende
Erlebniskritik: “concernment” als Kriterium — ~ Restauration und Awusblick —
theatergeschichtlicher Endpunkt: kritikgeschichtlicher Ausgangspunkt - Shake-
speare im biirgerlichen Zcitalter: Natur und Leidenschaft - aber epische ,Bretter-
bithne" als .etwas Widerstrebendes* (Goethe) — ,keine Spur von Natiirlichkeitsfor-
derung” - Illusion und ,Mitlcid“ — Shakespeare-Theater heute: Einbeit von Ein-
fihlung und Distanzierung — der ganze Shakespeare: Goethe und Brecht

385

404

417



ANMERKUNGEN
LITERATURVERZEICHNIS .

ZUR WIEDERGABE DER TITEL, ZITATE, NAMEN .

ABKURZUNGEN
REGISTER

449
515
533
534
535



