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Notice

Un systeme de circulation entre fiches est proposé en cours de texte.
Exemple : (v. Repéres).

Les renvois a la bibliographie sont indiqués entre crochets. Par exemple
Les confessions, [DEMoRIS, 2002] renvoie & 1’ouvrage de R. Démoris de
2002 cité dans la bibliographie. Les lettres suivant la date (a, b ou ¢)
permettent de différencier les ouvrages ou articles publiés par I’auteur la
méme année suivant leur ordre d’apparition dans la bibliographie.
Les références bibliographiques citées en cours de texte sont des
références annexes ne figurant pas dans la bibliographie.
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