LEnleitung. .. ... cov ittt i 9

1.1  Die Kiinstlerbiographie im Kontext des biographischen Interesses 9
1.2 Das Kiinstlerdrama im Kontext

der Thematisierung desKiinstlers. . . ... ................ 11
1.2.1 Thematisierung und Dekonstruktion des Kiinstlers in Literatur,

Literaturwissenschaft und Theaterpraxis. .. .............. 11
1.2.2 Kiinstlerthematik im Drama als Selbstreflexion. . ........... 15
1.3 Das Kiinstlerdrama im Kontext historischer Dramen. . . .. .. .. 19
1.4  Das Kiinstlerdrama im Kontext intertextueller Literatur ., .. . . .. 22
2. Theroetische-methodische Voriiberlegungen. .. ........... 25
21 ZurMethodik. ... ....... ... ... . ... 25
2.2 Zur Textauswahl: Abgrenzungen von #hnlichen dramatischen

Formen......... ... ... . . . . i 25
3. Darstellungs- und Vermittlungsformen . . . ............... 29
3.1 Zur Dramatisierung der Biographie- - <+ - === - s orv v memen e 29
3.2 DerErzihlerimKiinsterdrama . . . ..................... 30
3.2.1 Technische Vorteile und Funktionen der epischen Vermittlung . . 30
3.2.1.1 Dramentechnische Motivierung . . . .. .................. 30
3.2.1.2 Die narrative Exposition. . . .. ............... .. ...... 31
3.2.2 Erzihlertypologie. . ....... ... ... .. 33
3.2.2.1 Metafiktionale Erzéhler. . . .......................... 33
3.2.2.2 Erzihlerals Dramenfigur. . . ................... .. .... 37
3.2.2.3 Erzihler als Figur eines literarischen Werks. . .. ........... 42
3.2.3 Vemnittlungsperspektiven des Erzdhlers. . ... ............. 42
3.2.3.1 Monoperspektivisch. . . . ........ ... ... .. i oot 42
3.2.3.2 Pluriperspektivisch. . . ........... ... ... ... .o L 42
3.3  Die szenische Vermittlung biographischer Fakten........... 47
33.1 AuBersprachlich................. ... ... .. ... ... 47
3.3.2 Sprachlichund auBersprachlich. . ...................... 49
33218imultan. .. ... ... e 49
3322Gerichtet. . ... ... .. 52

333 Sprachlich......... . ... ... . . i, 54



3331 Antizipierend . . . ... ... e 54
3332 Rekapitulierend. . . ... ... ... 57
34  Darstellungsformen zwischen Faktizitit und Fiktionalitéit . . . . . . 59
341 Vorbemerkung. .. ......... ... .. ..o 59
3.4.2 Deviationen von der Biographie des Kiinstlers

in Bezug auf Fakten,Datenund Figuren. . ... ............. 61

3.4.3 Darstellungsformen im Grenzbereich zwischen fact and fiction . . 68
3.4.3.1 Montage heterogener Darstellungsformen

und/oder Handlungsstréinge . . ... ..................... 69
3432 Subgattung memoryplay . .. ............. . . e 76
3.43.3 Subgattung mindplay. ............. ... . i 84
3.5  Zeitund Raumim Kiinstlerdrama . . . ................... 87
35.1 Fragmentcharakter................ ... .. iinnn. 87
3.5.2 Markiertheit und Konkretisierung von Ortund Zeit. . .. ... ... 88
3.5.2.1 AuBlertextliche Konkretisierung. . . . ................... 89
3.5.2.2 Innertextliche Konkretisierung. . . .. ................... 90
353 PrisentationderZeit. ............... ... 92
3531 SimativeDramen. . .. ... .. .. o s 92
3.5.3.2 Chronologische Dramen. . . ................. .. ... ... 95
3533 DieRiickblende. . ...... ... .. ... i 96
3.5.3.4 Biographie-iibergreifende Zeitkonzeptionen. . . .. .......... 99
3.54 PrisentationdesRaumes. . ..................... . ... 103
3.5.4.1 KonkretisierungdesRaumes, . .. .................... 103
3.5.4.2 Symbolisierung desRaumes . . . ... ................... 105
4, DialogderAutoren. ... ............. ... i 109
4,1  Selbstbild des Dargestellten Kiinstlers . . . ............... 110
42  {berlagerung von Kiinstler und Dramatiker:

DasDoppelportséit . . . . ... ... ... .. 112
43  ArchetypikdesKiinstlers. .. ............. ... oo 114
44  DerKinstlerals Schaffender. .. ..................... 117
4.5 Konfigurationund Kiinstlerbild. . . . . .................. 126
45.1 Einzeldarstellungen...................... ... ...... 126
452 Zweietbeziehungen. ... ... .. ... ... ... ... .. ..., 128

4.5.3 Gruppenbiographien
46 Kiinstlerdarstellung zwischen Idolatrie und Ikonoklasmus . . . . 132
461 Monmologisch. ......... ... .. ... ... ... i, 132
462 Dialogisch. . ... ........ ... i 135



4.6.2.1 Asthetik versus Ethik: Das Ideal des "Committed Poet" . . . . .. 136

4.6.2.2 Karikierung desKiinstlers. . .. ...................... 141
4.6.2.3 Der Kiinstler ohne Werk. . . ... e e 147
5. DialogderTexte. .. .........ccvvrierrrrninnnanrass 155
5.1  Kennzeichenund Bedingungen. ...................... 155
5.2  Differenzierung derPriitexte ., . . ... ........... e 158
5.2.1 Quantitative Differenzierung . ... ..................... 158
5.2.2 Qualitative Differenzierung . . ... .................... 159
5.2.2.1 Sprachliche und nicht-sprachliche Pritexte. .. ............ 159
5.2.2.2 Primire und sekundidre Préitexte . . . . ............... ... 159
5.3  Formender Intertextualitdt. . ... ..........coovevev... 164
5.3.1 Punktuelle und strukturelle Intertextualitdt. . . ............ 164
5.3.2 Einzeltextreferenz und Systemreferenz. . ... ............. 169
54  Gattungswechsel in An Audince Called Edouard. . ... ... ... 174
5.5 IntegrationderPrétexte............... .. ... ... 181
5.6  Markierung der Intertextualitit, . . .. .................. 185
5.6.1 FehlendeMarkierung. . ................. ... ... ..., 185
5.6.2 Nichtexplizite Markierung. . ........................ 186
563 Markiete Pritexte. .. .............. ... . it 190
5.7.3.1 Markierung im #uBeren Kommunikationssystem. . . .. ... ... 190
5.7.3.2 Markierung im vermittelnden Kommunikationssystem. . .. ... 191
5.6.3.3 Markierung im inneren Kommunikationssystem. . .. ....... 192
5.7  Funktionen der Intertextualitdt. ... . .................. 196
5.7.1 Aktualisierende Funktion................. ... .. ..., 197
5.7.2 Biographische Funktion. ........................... 199
5.7.3 Intertextuelle Figurencharakterisierung. ... ............. 202
5.7.4 Intertextuelle RealisierungvonSzenen.................. 210
57.5 Dialogizitdt. .. ......... ... ... .. e 214
6. SchluBbemerkung. ............... ... ...t 223
7. Anhang. . ... ... e 227

8. Bibliographie. . .. ... ... ... ... i 241



