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Lektiiren

Gedichte (1970-1976)

1. ,Und meine Blicke schreiben darauf.“ Sichtbarkeit und
Sinnlichkeit

2. ,Ich kann nicht iiberqueren® — Raum- und
Grenzinszenierungen

3. Die Gedichte als Vorbereitung der Collagen

Collagen (1989-2012)
1. ,Doppelt wie Kreide und Kreide: Binire Strukturen

a. Doppelungen

b. Spaltungen

c. Alternativitit

d. Fazit: Abgrenzung und Zuweisung

2. ,Rede in Grenzen®“. Lokalisierende Strukturen

a. Riume und Grenzen

b. Zeitriume

c. Liminalitit zwischen Natur und Personalitit

d. Fazit: Grenzfestschreibungen und -iibertretungen

3. ,Eine Nachricht, die klar wie ein Messer war“. Fixierende
Strukturen

a. Deklaratorische Aussagen

b. Monologizitit und Dialogizitit

c. Die Destabilisierung von Bedeutung: Neologismus
und Chiffre

d. Fazit: Dialogizitit und Pluralitit

Entgrenzungsdiskurse. Interpretationen der Befunde

1. Die Collage als Hybrid
2. Sinnpotenziale zwischen Entgrenzung und Verfremdung
3. Was ist Poesie? Die Riickeroberung der ideologisierten
Sprache
4. Zwischen ,Gesamtkunstwerk® und ,Verfransung®.
Zum Genre der Collagen
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D. Das Collagenwerk im Dialog mit dem ruminischen
Surrealismus

I.  Die Genese des ruminischen Surrealismus

1.

kN

Die ruminische Avantgarde als Ausldser des europiischen
Dadaismus

Die erste surrealistische Welle (1928-1940)

Die zweite surrealistische Welle (1945-1947)
Ruminischer Onirismus (seit 1966)

Surrealismus in der ruminischen Literatur nach der
Moderne

II.  Poetische Verflechtungen: Fixpunkte des Surrealismus
und deren Spiegelungen im Collagenwerk

1.

2.

Erste Spuren: Gellu Naums Gedicht Lacrima in Herta
Miillers Roman Herztier

Macht und Dialog. Gellu Naums Lyrik im Kontext

der Collagen

Interferenzen der assoziativen Wort-Dichtung Gherasim
Lucas mit den Collagen

»Steine® und ,,Pappeln®. Paul Celan als friiher Surrealist
Die Groteske als ,,dritter Sinn“ bei Nora Iuga und

Herta Miiller

III. Resiimée: Surrealismus als Widerstand

E. ,Sehen lernen ist alles*? Schlussgedanken
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