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PHRASALE KOHARENZ (498) — INKOHASIV-PHRASALE KOHARENZ VS

4.5.1

KOHASIV-PHRASALE KOHARENZ (498/498) [ 497
Zusétzliche Schltsselwérter: Kontur (499) / Entfernter Sekundgang zwischen zwei
oder mehr Phrasen (503) / Phrasale Offenheit (507) / Phrasenende (510)

KOMPLEMENTARES MATCHING (513)— PHRASENERWEITERUNG (513):

45.2

INTERNE UND EXTERNE (516/516) — INTER-INFRA-ULTRAPOLATION (518)

[512

Zusétzliche Schilsselwdrter: Selektive Rhythmustranslation (512) / Initiales, finales

und inneres Matching (513) / Unterschwellige Wahrnehmung (513) / Permutierte Ak-
kordbrechung (516) / Basisphrase (516) / Ursatz (517) / Urlinie (517) / Kernphrase
(580) / Ambitus (521)

GROBRAUMIGE PHRASALE KOHARENZ (534)— PHRASENREDUKTION

4.5.3

(537)— EXTERNE PHRASENERWEITERUNG DURCH SUFFIX ODER PRAFIX

(538) [ 526

Zusétzliche Schlisselworter: Externe Segmenterweiterung (529) / Formal-metrische

Position (533) / Global-metrische Position (533) / Changierendes Gefiihl von Vertraut-
heit (535) / Lokal-metrische Verschiebung (537)

KOMPLEMENTARES MATCHING DURCH OPPOSITIONSPAAR (542)—

4.5.4

PHRASENPAAR (544) — (PHRASEN) TRANSFORMATION (549) / 541
Zusétzliche Schllisselworter: Phrasenkern (549)

INTERNE PHRASENERWEITERUNG DURCH EINSCHUB (550) — BINDING

455

(558) — PHRASENPAAR DURCH WIEDERHOLUNG MIT INTERNER
PHRASENERWEITERUNG DURCH EINSCHUB (560) / 550
Zusétzliches Schilisselwort: Externe Phrasenerweiterung durch Suffix (551)

VIER MERKMALE DES HOHEPUNKTS (571) — GROBFLACHIGE

PASSAGEN DURCH KOHASIVE PHRASENGRUPPEN MIT BESONDERER
HERVORGEHOBENHEIT (571) — DRAMATURGIE (583) / 568

Zusétzliche Schlusselwérter: Phrasenkern (579) / Phrasenkernreduktion (580) / Epi-
log (582)




4.5.6

STARKE METRISCH-PHRASALE SPANNUNG DURCH KONTINUIERLICHE

PHASENVERSCHIEBUNG (595) — EINZEL PHRASE (615) — SCHWACHE
PHRASALE KOHARENZ DURCH ABSTRAKTE, VERDECKTE ODER WENIG
HERVORGEHOBENE MERKMALE (618) / 591

Zusatzliche Schilisselworter: Aufldsung des Binding (597) / Orgelpunkt (601) / Melodi-
scher Orgelpunkt (602) / Redundanz (610) / Relative Redundanz (611) / Nachrichten
bzw. Phrasen mit signifikanten Merkmalen (612) / Exposition einer einzelnen Ton-
héhe (623) / Phrasale Kohérenz durch entfernte Prime und Oktave (625)

SCHLUSSWORT / 631
DANKSAGUNG / 636

My FUNNY VALENTINE / 637

INVENTIO 4 / 638

TRANSKRIPTION DER IMPROVISIERTEN MELODIEN VON KEITH

JARRETT UBER . TOO YOUNG TO GO STEADY"/ 640

APPENDIX / 648

GLOSSAR /659

DISKOGRAPHIE / 682
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