Inhaltsverzeichnis

Einleitung 13
1. Uberblick zu Vertonungen der Zwitscher-Maschine und anderen Werken
VON Paul KIEE ..ottt et et sttt snessneenes 13

2. Forschungsstand zu den Vertonungen nach Paul Klees Werken,
insbesondere der Zwitscher-Maschine, in der Diskussion zu Musik nach

Kapitel I: Das wechselvolle Schicksal und die schwierige Akzeptanz

des Kiinstlers Paul Kiee und seiner Zwitscher-Maschine von den 1920er

Jahren bis zu den 1980er Jahren
1. Paul Klee und sein Verhiltnis zur Musik

1.1 Frithe Begegnung mit der MUSIK .....ccoeccrrirnvniineeninnneiseesrec e seeveens
1.2 Durchbruch in Miinchen 1906-1920.........ccccooveerieeverreinnrecrcereereseeeenenens
1.3 Die Beziehung von Musik und Malerei im Bauhaus, 1921-1930 ............. 26
1.4 Exil in der Schweiz 1933-1940........cccoecinirinimnnrrcnieccninrenreieeseaeesesas 33
2. Zur Geschichte von Paul Klees Zwitscher-Maschine. ...........ouvveeeeeenreennnnnn, 34
2.1 Uberblick zum EntStehungsprozess ..........u..eecveeeiveeerverueversereeesteersseesoressanes 34
2.2 Vom Atelier zur Sammlung der Nationalgalerie Berlin in den 20er
Jahren Bis 1933 .ottt sre st b n e n et seans 39
2.3 Paul Klees Zwitscher-Maschine in der Zeit des Nationalsozialismus ....... 41
2.4 Das Uberleben der Zwitscher-Maschine in den USA, 1939-1945 ........... 48
2.5 Paul Klees Zwitscher-Maschine in der Bundesrepublik der 50er Jahre ....50
2.6 Paul Klee Zwitscher-Maschine in der DDR der 60er Jahre....................... 54
3. Die Rezeption Paul Klees in den westlichen Besatzungszonen und der
Bundesrepublik Deutschland..........co.ovcveireininiinncrineneceneiereesrssesesensesrenens 56
3.1 Die Wiederentdeckung Paul Klees unter dem Aspekt von
Umerziehung und Rehabilitierung, 1945-1949 ..........c.oovvimeivevienieenreeieriereane 56
3.2 Kulmination der Rezeption zu Paul Klee in den 50er Jahren..................... 62
3.3 Die sinkende Tendenz der Rezeption zu Paul Klee in den 60er Jahren.....66
3.4 Stillstand der Rezeption zu Paul Klee in den 70er Jahren ...........cccoevneee.. 68
3.5 Beginn eines Revidierungsprozesses zu Paul Klee in den 80er Jahren .....69
4. Die Rezeption zu Paul Klee in der SBZ und der DDR........coeveerrvereriervenine 76
4.1 Von der Nachkriegs-Offenheit zur Formalismusdebatte, 1945-1953 ........ 76
4.2 Auflockerung und erneute Restriktion der Rezeption zu Paul Klee
NACKH 1953 1.ttt s st se et st saesaa s st aa e s as 81
4.3 Neuorientierung der Rezeption zu Paul Klee in den 60er Jahren............... 83
4.4 Vielfaltigere Entwicklung der Rezeption zu Paul Klee in den 70er
JANTETL e ciniens ettt sttt et e e st besbe st et s e se s sb e nesaasentes 85
4.5 Steigende Anerkennung und Hohepunkte der Rezeption zu Paul Klee
in den 806r JANIEN c..covevivviieiieeeicirt sttt sae e e beae 87
8

Bibliografische Informationen HE
http://d-nb.info/1234800721 digitalisiert durch B II Y LE


http://d-nb.info/1234800721

Kapitel I1: Giselher Klebe und seine Komposition Die
Zwitschermaschine. Metamorphose iiber das gleichnamige Bild von Paul

Kilee fiir grofies Orchester op. 7 95
1. Kulturpolitik, Musikpolitik und Neue Musik in Berlin, 1945-1949 ............. 95
1.1 Amerikanische Besatzungszone, Berlin, 1945-1947 .......ccccccomnvmnnnnnine 95
1.2 Amerikanische Besatzungszone, Berlin, 1948-1949 .......c.ccoovvevevinnncee 96
1.3 Sowjetische Besatzungszone, Berlin, 1945-1947 ........cccovvvninnvncianne. 97
1.4 Sowjetische Besatzungszone, Berlin, 1948-1949 ........cccocvivvvnnennncnnn. 99
2. Giselher Kiebes Berithrung mit der Neuen Musik, 1940-1949................... 101
2.1 Musikstudium und frithe Begegnungen mit Strawinsky und
Schinberg, 1940-1943 ..ottt estaesans 101
2.2 Anndherungen an die Zwolftontechnik bei Josef Rufer und die Suche
nach einem eigenen Stil bei Boris Blacher in Berlin, 1946-1949.................. 102
2.3 Erste Teilnahme an den Darmstédter Ferienkursen 1949 ..o 105
3. Giselher Klebes Begegnung mit der Modernen Kunst, 1940-1950 ............ 108
3.1 Fritz Ohse und die Moderne Kunst vor 1945 ......c..ccovivirinvnininnninens 108
3.2 Das Haus am Waldsee als Vermittlungsort fiir Moderne Kunst nach
FOA6 ottt sttt st et ke sa ekt re e e seanas 110
3.3 Die Abbildung von Paul Klees Zwitscher-Maschine in Richard
Hamanns Geschichte der Kunst von 1932/33 ....c.ccceririvnevenimneernienicnnneennes 111

3.4 Giselher Klebes Vertonungen nach Werken der bildenden Kunst:
Erstes Ballett. Tinze fiir acht Farben (1949) und Das Grab des Orpheus

(1950) e eieiereiniirener ettt sre e e scesre s esasasssasae sessneseerassassentesassessansensosastoraesente 113
4. Das Manuskript der Zwitschermaschine im Archiv der AdK Berlin und
die Partitur beim Verlag Bote & Bock, Berlin..........coceeeevencconncicninncnecennens 115
5. Urauffihrung und Auffiihrungsgeschichte von Klebes
Zwitschermaschine ab 1950 ........ooviviviviviriiinireerire e e screesveseseesessaeenes 117
6. Metamorphose und Expressivitit bei Giselher Klebe in Beziehung zu
Pall KICE .ovieiricicecree ettt erte e ree e iree e seseesas s aesbessesassnsessassssesnnesasassrasssesnsras 124
7. Parallelitit: Musik nach moderner Kunst und Kontinuitét der
MUSIKAHSCHEN MOUEITIE ....vviivviieiiiiireietcere et e sreceseseesreesaesersesseesssecrneensases 132

7.1 Die vier Teile analog den vier Vogelkdpfen - Klebes Rezeption der
traditionellen einsitzigen Symphonieform und Schonbergs

expressionistischer und gepresster FOrm ..., 135
7.2 Die farbliche Tiefenwirkung der Instrumentation und die Verbindung
zwischen expressionistischer und neoklassizistischer Instrumentation......... 144
7.3 Die Assoziation zwischen Titel und Klang und die Aneignung der
motorischen Rhythmik nach Schénberg und Strawinsky ........ccecevenennicns 148
7.4 Die »unverbindliche« Verwendung der Zwdlftontechnik oder der
Ubergang zu einem eigenen Stil ........c...oocevveeiveereeeiesnsssesesssseiessssssssssssnnns 154



7.4.1 Definition zu den Begriffen » Tonalitét«, » Atonalitét,

»Harmonik« und zu Schonbergs »Zwolftontechnik......oooevvvvruevrrrererrenn. 154
7.4.2 Untersuchung zur Integration von tonaler Harmonik und
Zwolftontechnik in Klebes Zwitschermasching ..........ccewceecoveneerenveesvann, 157
7.4.3 Die intervallischen Strukturgestalten nach Spannungsgrad
innerhalb der Dodekaphonie des Streichquartetts 0p. 9......ocvverivvcevennnn. 164
8. Paul Klee, Moderne Kunst und Neue Musik in der Bundesrepublik der
TO50EI JANIE ..ottt ettt st s bbb ssa b senen 167
8.1 Die Rezeption des Bauhauses bei den Darmstidter Ferienkursen .......... 167
8.2 Darmstddter Gesprdch: Adorno zur abstrakten Kunst, zu Schonberg
und zur Beziehung von Musik und Malerei, 1950.........cccceevervvienrenrrenvinnennn. 169
8.3 Fortner-Ackermann-Seminar, 1952 ......ooovviviuviviiieioiieeeeieieeeceeenreeeeees 174
8.4 Die Diskussionen zur Modernen Kunst, zu Paul Klee und zur Neuen
Musik in der Zeitschrift Melos...........oovvieiieecverieienicee e 177

Kapitel III: Hermann Werner Finke und seine Komposition Die

Zwitschermaschine nach Paul Klee op. 28 181
1. Die Neue Musik unter politischen Vorzeichen in den 1950er und 1960er
Jahren in der DDR ......ccciiviiieiiiicntrieieeieer st e be s sress e enens 181

1.1 Formalismusdebatte und Neue Musik in den 1950er Jahren.................... 181
1.2 Die unerwiinschte Rehabilitierung der Neuen Musik in der DDR der
B0ET JANIE ..ottt st bbb e b sans 184

1.2.1 Materialdebatte und Dodekaphonie in der DDR der 60er Jahre ......... 186
1.2.2 Der Unterricht zur Dodekaphonie an der Dresdner
Musikhochschule und die Diskussionen im Dresdner Bezirksverband in

den 60er JANIeN. ......cccoveviveiririeec ettt st et en et s 189
1.3 Giselher Klebe in der DDR........ococcvveinriiniinieninienneeeeesresresnesvesseressasvens 193
1.3.1 Unerwiinscht als sogenannter Formalist: Rezeption der

Kompositionen Giselher Klebes in der DDR der 1950er Jahre ................... 193

1.3.2 » Antifaschistische« Gesinnung als Tiir6ffner: zunehmende
Akzeptanz der Kompositionen Giselher Klebes in der DDR der 1960er

JANTE oottt 195
1.3.2.1 Die Auffiihrung der Oper Jacobowsky und der Oberst in
Leipzig (1967) und Weimar (1968) .....cc.c.eeceerrieerrerineicrirreniernesesrnnensnens 197
1.3.2.2 Die Auffithrung von Klebes Zwitschermaschine op. 7 in Berlin
DDR (1962) und Klebes Rhapsodie op. 17 in Dresden (1967).................. 199
2. Hermann Werner Finkes Berithrung mit der Neuen Musik, 1945-1949 .....203
2.1 Kurzer Uberblick zum Musikstudium und Musikleben vor 1945 .......... 203
2.2 Berithrung mit dem Neoklassizismus im Dresdner Kulturbund nach
TOAS ottt b et b a st e enea 205
2.3 Hermann Werner Finke, Parteiideologie und Musikverstidndnis, 1950-
FOBD ...ttt st e e et et sa et shene 209

10



2.3.1 Die musikalische Annéherung an das breitere Publikum in den

S0ET JANTEN 1.etiri ettt se st cssr s s bbb s s et saaten 209
2.3.2 Finkes Beriihrung mit Schonberg, ab Ende der S0er Jahre bis zu
Beginn der 60er JAhre........ccoveiiiviiniiicicc 212
3. Hermann Werner Finke und die Bildende Kunst.........ccocovvvvrcinicincnnnne. 217
4. Das Manuskript zu Finkes Zwitschermaschine in der SLUB..................... 223
5. Urauffithrung und Auffithrungsgeschichte von Finkes
Zwitschermaschine, ab 1968 ........c..coeieviiiiiiiireeiieniesrnerseserrsseeesssssenesseses 225
6. Der Begriff Synchronismen als Ubereinstimmung und Gleichzeitigkeit:
Fragen zu Hermann Werner Finke und Paul Klee.........ccoccoveniiniinnnn, 231
7. Der Umgang mit der Parteiideologie und die Rezeption von Moderner
Kunst und Neuer Musik in der DDR ......cocoorvvveiiiiniinniiniiieienenns 233
7.1 Fragen zur Aneignung des musikalischen Erbes unter politischen
VOIZEICHEN. c.cconeeerieiiiireciecenn sttt e st bs e s e sassanas 233
7.2 Vier Interludien analog den vier Vogelkdpfen und die Passacaglia......... 234
7.3 Die Verwendung der »variablen Rhythmen« als Rezeption zu Boris
Blachers variablen MEren .......cocoiiiiieriniecineneneneencnesessensereeseseessesneets 238
7.4 Von der freien Tonalitét zur Dodekaphonie: Hermann Werner Finkes
ZWILSCHEFIASCRINE.....c..oueeeveieciieeinreesient et stesasieestesve e st aesresssesnes 248
7.4.1 Finkes Umgang mit der dodekaphonischen Kompositionstechnik
in den 1960er JARren ........oeeceviiroinccrenieenccie ettt recae s erenes 248
7.4.2 Die Integration zwischen Dodekaphonie, Kontrapunkt und
Harmonik in Finkes Zwitschermaschine ...........cocoovevevvvevervnecneninereeennen. 255

7.5 Die Zwitschermaschine, Programmmusik, unterhaltende und virtuose
Kammermusik als parteilich erwiinschte Gattung, und Finkes

humoristische PersonlichKeit .........cccoovveeeeieeinieniierenenece e enrereeseeseensenn 258
8. Hermann Werner Finkes Vertonung Klee-Bldtter op. 38.......cccoevvvencnnene 264
9. Avancierte Musik, Moderne Kunst und Paul Klee in der DDR, 1960~
TOBO ..ttt e et et e bttt r et e e s sbe st e e arenrenn 269

9.1 Berithrung mit Paul Klee in der Dresdner Hochschule fiir Musik und

der Dresdner Hochschule fiir Bildende Kiinste in den 1960er Jahren........... 269

9.2 Hellmuth Christian Wolff und seine Beriihrung mit Paul Klee ............... 270

9.3 Die Kulturpolitik der 1970er und 1980er Jahre, die Neue Musik aus

dem Westen und die verdnderte Rezeption zu Paul Klee........ccccoevivinnnneene 271

9.3.1 Der Studentenclub der Hochschule fiir Bildende Kiinste, Dresden,
als Ort fiir avantgardistische Kiinstler und Musiker in den 70er Jahren ......271
9.3.2 Wechselbeziehung zwischen Moderner Kunst, Paul Klee und

avancierter Musik in der DDR, ab Ende der 70er Jahre.......c.c.cccvirrvenneinnns 274
Fazit 277
Quellenverzeichnis 281
Literaturverzeichnis 283

11



