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PREMIERE PARTIE :
LARENCONTRED’UNIMAGINAIRE
ET D’UN SIECLE

1. L’épogue a travers ses expériences clés

La guerre. — La colonisation. - Le travail immigré.
— New York. — Le travail a la chaine. - La banlieue
des grandes métropoles européennes. — Le point de
vue des miteux.

2. L’ambiguité idéologique

La critique sociale. -~ Une vision de 'homme
incompatible avec une politique progressiste. - La
question de I’anarchisme. - La fascination du
biologique.— Le refus radical de P'obéissance et de
tout ordre hiérarchique par rapport 4 une politique
de droite. - Le renversement des positions entre la
version préparatoire et la version finale de la premiére
séquence.

3. Le refus de Uillusion réaliste

Le malentendu du rapprochement avec le
populisme. -~ La désinvolture dans le traitement
de Penchainement narratif et du cadre spatio-
temporel. — Le fantastique. - Le personnage de
Robinson.

4. La présence d’une culture

L’écho d’ccuvres antérieures sous ’apparence d’anti~
culture. - Classiques revus et corrigés. — L écart par
rapport aux prédécesseurs immédiats. — Un filigrane
culturel.
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5. Un imaginaire gouverné par la mort

Les hommes qui anticipent leur propre mort. -
Expérience de la guerre et savoir médical. - Un
récit ponctué de scénes d’agonie. — Au-deld de
la mort, la disparition du nom. — Céline envahi par
son propre imaginaire pendant la rédaction de
Voyage.

6. Le monde sensible

L’unité thématique. — La matiére négation de la vie.
— La terre et ce qui y pousse. — La nuit forme visuelle
de la mati¢re. -~ Le bruit sa forme sonore. - La
matiére arrachée i elle-méme. - La mise en forme
provisoire et sa retombée. ~ Le corps féminin. - La
beauté comme péril. — Le vieillissement dans le décor
de la ville.

7. « Tuer et se tuer »

L’idée d’une complicité des hommes avec la
mort. - Ce qui vient des profondeurs. — Désir
de meurtre et désir de mort. — Robinson et le bout
de la nuit. - Un savoir qui n’est jamais
quwhypothétique.

8. Awec Freud et sous le regard de la psychanalyse
Les références de Céline a Freud & Iépoque
de Voyage. - Les textes de Freud sur la pulsion

de mort. ~ La connaissance que Céline pouvait
avoir de Freud. - L’incompréhension de Freud
devant Voyage - La timidité dans I’évocation

de certaines expériences comparée aux images de
Mort g crédit.

9. Un tragique du xx¢ siécle

La déroute d’exister et de vivre. -~ La formulation
en langage populaire d’'un sentiment tragique.
- La correspondance avec la thématique. -
L’abolition de tout recours et de tout écran. — La
démythification de Pamour, du travail, du verbe, -
La neutralisation des oppositions. - Voyage comme
ceuvre de son temps par les formes qu'y prend le
tragique.
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DEUXIEME PARTIE :
L’ INVENTION D’UN STYLE

10. Les choix de langue

Le frangais populaire comme dominante de langue du
roman. — Les restes de francajs académique. — Passé
simple et passé composé. — Une langue orale autant
que populaire. ~ Le travail dont elle est le résultat. —
Morphologie, lexique, syntaxe. — La phrase 3
anticipation et A reprise. — L’ébauche d’une dislocation
de la phrase écrite. — Les recherches de rythme.

11. Le plurivocalisme

Les notions de plurilinguisme et de plurivocalisme.
— La contestation du francais standard. - La
rhétorique patriotique, celle de la moralité
bourgeoise, du sentiment de la nature, de 'amour,
dénoncées par un plurivocalisme d’opposition. — Les
deux faces du frangais populaire. — Le plurivocalisme
de partage intime.

12. Le rire malgré tout

Ie comique marque propre de Céline dans la
comparaison avec des textes antérieurs. — La satire
des discours. — Le rire libérateur. - Le comique lié
aux fonctions du corps. ~ L’onomastique. - Les
néologismes. — Une nouvelle alliance du tragique et
du rire.

13. Au-dela de Uoral-populaire

La résonance populaire d’expressions non populaires.
— Ambiguités et approximations. — L’indécidable. ~
L’intervention du signifiant dans la formation de la
chaine verbale.

14, « Tout cela est danse et musique »
Une écriture fondée sur le rythme. - Les
composantes de la petite musique. - Ecriture et mort.,

Conclusion

Voyage dans lceuvre de Céline, différences et
préfigurations. - Jugements rétrospectifs de Céline
sur son premier roman. ~ Bardamu figure mythique
du xx* siécle.
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