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1 Riegner-Telegramm (Collections of The National Archives UK, FO 371/30917). {c) Natio-
nal Archives UK

2 Comic-Zeichnungen von August Maria Froehlich 1944, Arco Publishing Company {(c)
1944). {c) Arco Publishing Company
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4 Zeichnung des Theresienstadtinsassen Dr. Pavel Fantl, moglicherweise von den Dreh-
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5 Settela und Sharbat Gula (»Afghan girl«) (c) Steve McCurry

6 Der abfahrende Zug aus Westerbork als negatives Erinnerungssymbol fur Fortschritt
und Mobilitat. (gemeinfrei)

7 Westerborkfilm (1944) und Ankunft im Bahnhof La Ciotat (1895, Gebr. Lumieére).
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17 Eine der 1942 von der SS gebauten Baracken. (gemeinfrei)

18 Aufstellung der Produkte der Ndherei vom Dez. 1943, NIOD 250i 784. (gemeinfrei)

19 Karteikarte von Leo Laptos. Quelle: Arolsen Archiv. (gemeinfrei)

20 Beeld en Geluid, Westerbork archiefmap 02-1167. (gemeinfrei)

21 Westerborker Lagerwaghrung. (gemeinfrei)

22 16-mm-Siemens-Kamera mit Filmkassette. (c) NIOD

23 Timeline der datierbaren Dokumente zur Herstellung des Westerborkfilms (online
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Lagerkommandanten. (gemeinfrei)

25 VR-Modell Westerbork. Hinter dem Zug ist das Dach der Grofikiiche zu sehen. (gemein-
frei)

26 Blick durch den Sucher der Kamera auf das 3D-Modell. (gemeinfrei)

27 Blick durch den Sucher der Kamera auf das Westerborkmaterial. (gemeinfrei)
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Abb. 28 Weinberg-Wyvern zerlegt einen Flugzeugmotor. Filmstill aus dem Westerborkfilm
{gemeinfrei)

Abb. 29 Dieses Foto zeigt angeblich Rudolf Brestauer. Wahrscheinlich handelt es sich aber um

Weinberg-Wyvern. (gemeinfrei)

Abb. 30 Foto der Familie Breslauer von 1942. Rudolf Breslauer tragt den Ring an seiner linken
Hand. Quelle: Herinneringscentrum Westerbork. (gemeinfrei)

Abb. 31 Screenshot aus dem Westerborkfitm. (gemeinfrer)

Abb. 32 Das korrespondierende Standfoto aus dem Archiv des Erinnerungszentrums, in leich-
ter Parallaxe. Der Fotoapparat steht rechts von der Fitmkamera. (gemeinfrei)

Abb. 33 14-mm-Filmmaterial. Die Perforation geht uber den Bildstrich. (c) U.S. Navy. Photogra-
phed by Cmacd123 at en.wikipedia

Abb. 34 16-mm-Filmmontage.(c) Film Splicer Manual

Abb. 35 16-mm-Klebestelle, erkennbar an dem quer uber das Bild laufenden Streifen im unte-
ren Viertel. (c) VHH-project

Abb. 36 UnsachgemahB ausgefihrte Klebestelle im Westerborkfitm. (gemeinfrei)

Abb. 37 Klebestelle mit Uberlappung am oberen Bildrand. {gemeinfrei)

Abb. 38 Klebestelle mit sachgemafer Klebung, alterdings am oberen Rand. {gemeinfrei}

Abb. 39 UnsachgemiB ausgefiihrte Klebestelle mit Uberlappung am unteren Rand. (gemein-
frei)

Abb. 40 SachgemiaBe Klebung. aber mit Uberlappung am oberen Rand. (gemeinfrei)

Abb. 41 Titelkarte des Westerborkfilms. NIOD 250i, Dok 854. (gemeinfrei)

Abb. 42 Titelkarten. NIOD 250i. Dok 854. {gemeinfrei)

Abb. 43 Der Kontrollraum des Eichmannprozesses in Jerusalem. Leo Hurwitz in der Mitte mit
dunklem Hemd. Mitton Fruchtman, der Produzent, steht hinter ihm. (c) Yad Vashem

Abb. 44 Eingeblendete Filmklappe der Aufnahmen aus dem Gerichtssaal. (c) Yad Vashem

Abb. 45 Screenshot aus Lo-LKP {1949, Max de Haas). {c) Beeld en Geluid

Abb. 46 Screenshot aus Lo-LKP (1949, Max de Haas). (c) Beeld en Geluid

Abb. 47 Screenshot aus dem Westerborkfilm. (gemeinfrei)

Abb. 48 Screenshot aus LO-LKP {1949, Max de Haas). {c) Beeld en Geluid

Abb. 49 Screenshot aus Lo-LKP (1949, Max de Haas). (c) Beeld en Geluid

Abb. 50 Screenshot aus dem Westerborkfilm. (gemeinfrei)

Abb. 51 Screenshots aus STERNE {1959). (c) DEFA-Stiftung

Abb. 52 Joy Division An Ideal for Living (links und rechts); TRIUMPH DES WILLENS (mittig) (c)
Enigma Records

Abb. 53 Screenshot aus FRAGEN AN DIE DEUTSCHE GESCHICHTE. (c) ARD

Abb. 54 GeNocIDE als Breitwandversion: Hier sind eine Einstellung aus dem Westerhorkfilm
und eine aus dem WFD-Material nebeneinander montiert. In der Ausstellungsversion
waren diese beiden Bilder von 16-mm-Projektoren gezeigt worden. (¢} Simon Wiesenthat
Center
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55 Das korrespondierende Bild in der Ein-Bildschirm-DVD-Fassung (vgl. Abb. 58): die
Westerborkeinstellung (im originalen Splitscreen links) ist ausgewahlt worden, die WFD-
Einstellung wird nicht gezeigt. {c) Simon Wiesenthal Center

56 In der VHS-Edition von GENOCIDE sind die beiden Splitscreens durch perspektivische
Verzerrung in einem 4:3 Format zusammengefihrt. (c) Simon Wiesenthal Center

57 Kinderzeichnungen der Regisseurin, DARK LuLLABIES. {c) DL! Productions

58 DER MANN AN DER RAMPE. {c) DEFA-Stiftung

59 Gemmekers Airedale-Terrier. (gemeinfrei)

60 Airedale-Terrier-Welpe am Bahnsteig aus dem Westerborkfilm. (gemeinfrei)

61 Deutscher Vorspanntitel der Serie HOLOKAUST mit Settela oben links. (c) ZDF

62 DVD-Mendi der Serie HoLOKAUST mit ikonischen Aufnahmen aus Westerbork, Ausch-
witz und Bergen-Belsen. {c) ZDF

63 Chanita Moses, die Tochter von Rudolf Breslauer, und Moderator Karel van den Berg in
Gemmekers Villa (c) NPO

64 THE NUMBER ON GREAT-GRANDPA'S ARM {(c) HBO

65 Michel Kichka: Second Generation - The Things | Didn't Tell My Father, Europe Comics,
2016 (2012) {c) Michel Kichka

66 Zeitungen mit dem an Bergen-Belsen erinnernden Bild des abgemagerten Bosniers.
{(gemeinfrei)

67 Die SUCHE (2007, Eric Heuvel) {c} Eric Heuvel

68 Titelbild des Westerborkfilms bei Open Beelden. (gemeinfrei)



