Inhalt.

Die Aesthetik
Die reine oder theoretische Assthetik,
Die angewandte oder praktische Aesthetik,

Der Ausdruck der Darstellung.

In Hinsicht der Form, welche der Bestimmung des Zweckes zu entsprechen hat.

Qeffentliche- oder Monumental-Gebiiude; Privatgebiiude.

Der charakterisirende Ausdruck der Darstellung des Innern eines Monumental-
gebiudes: die Zweckmissigkeit und Bequemlichkeit der inneren Eintheilung; die
solide und feste Konstruktion. Die Erscheinung des Aeussern eines Monumental-

gebiiudes.
Der charakterisirende Ausdruek der Darstellung der Privatgebiude.

In Hinsicht der Form, welche mit Riicksicht auf den zwecklichen Charakter wiirdevoll und
wohlgefilliz anszustatten ist,

der charakteristische Ausdruck der Darstellung des Innern eines Monumental-
gebiiudes. Der charakteristische Ausdruck der Darstellung des Aeussern cines
Monumentalgebiudes: der Ausdruek: der Ruhe und Klarheit; der Wiirde; der Ein-
hieit; der Mannigfaltigkeit; der Harmonie.

Der charakteristische Ausdruck der Darstellung des Acussern des Privatgebiiudes.

In Hingicht der Form, die mit dem Charakter der Umgebung in angenebmer Harmonie steht.

Die Schonheit der Form.

Die Eigenschaften der Korrektheit:

Der richtige Ausdruck der Darstellung nach geistigen Begriff; Deutlichkeit;
Klarheit; Angemessenheit; Ordnung; Binheit; Natiirlichkeit; Richtigkeit und Rein-
heit; Prizision und Kiirze; Vollstindigkeit.

Die Eigenschaften der Schonbeit der Form:

Bewegung; Einheit; Verhdltniss; Kontrast; Leichtigkeit; Mannigfaltigkeit;
Vertheilung von Licht und Schatten; das Interessante.

Der Kontrast.

Der Kontrast, welcher dnrch das Gebiinde mit der Tmgebung erzengt wird:

in der Stadt; auf dem Lande. Die Hohenform des Gebidudes zu seiner hohen und
niederen Lage: hochgelegene auf Anhohen und Felsen erbaute Gebiude; Gebiude
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an sanft ansteigenden Berglehnen oder auf niederen Anhihen erbaut; Gebidude
auf dem flachen Lande erbaut. Der Charakter des Baustyls zur Gruppirung der
Umgcebung.

Der Kontrast, welcher durch die Symmetrie mit der Unsymmetrie erzengt wird.

Die Unsymmetric des Ganzen bedingt die Symmetrie des Einzelnen oder seiner
Bestandtheile. Die Symmetrie des Ganzen fordert die Symmetrie des Minzelnen
oder sciner Bestandtheile. Das Ganze kaun symmetrisch und unsymmetriseh sein,
seine DBestandtheile aber miissen symmetrisech sein.

Der Koutrast, welcher durch die Vor- und Riickspriinge der einzelnen Gebandetheile, so wie
durch deren Form erzeugt wird.

Die Vor- und Riicksprimge und deren Form. Die Risalitgrundform. Die
Hihengrappirung.

Der Kontrast, welcher durch die Ruhe mit der Bewegung der Form erzengt wird.

Durch dic Groppirang und Dekorirung mit Riicksicht auf die Wirkung des
Glatten und Einfachen.

Der Eontrast, welcher durch die Verzierung mit dem Glatten erzengt wird,

Die Gesimse. Die Siule. Die Pilaster. Die Statuen. Die Vasen und Urnen.
Die Reliefs. Die Guirlanden und Pflanzengewinde.

Der Kontrast, welcher durch das Material erzengt wird,

Die richtige und zweekmiissige Konstruktion. Der Steinbau. Der Ziegelbau.
Der Holzbau: der theilweise Holzbau; der reine Holzbau. Das Metall. Die Farbe
des Materials. Der Glanz und das Matt.

Der Kontrast, welcher durch die Farbe srzeugt wird,

Die Sechicklichkeit der anzuwendenden Farben. Die Zusammengehirigkeit oder
Harmonie der Farben.

Die Festigkeit und Leichtigkeit der Verbindung der einzelnen
Theile oder die Xonstruktion.

In Hinsicht der Zweckmissighkeit und Boliditat:

der Unterbau; der Oberbau; die Krinung. Die richtige Anwendung der Materialien.
Die gute und zweckmiissige Verbindung der Materialien. Die Durchfihrung ciner
gleichen Stylform.

In Hinsicht der Entwickelung,
In Hinsicht der Form und Gruppirung,
Die Formen. Die Gruppirung.

Die Anordnung der Gruppirung.
Die Btellung der Gebiiudetheile im Grossen und Ganzen.

Die Gruppirung nach der Grundform. Die Gruppirung nach der Hohenformn:
diec Hbhengruppirung durch Stockwerke; die Gruppirung der Krimung oder des
Abschlusses. Die Gruppirung der Grund- und Hohenform bildlich dargestellt; in

syminetrischer und in unsymmetrischer Form.

Die Gruppirnng durch die Anwendung der Dekorationshauten,

Der Unterban: in der Gestalt eines Postamentes; der Unterban in der Form ecines
ebenerdigen Geschosses; der Unterbau entweder aus den ersten beiden Unterbau-

Seite,

42.

48,

L1
o]

62,

65,

=] =]
=1

A



arten zusammengesetzt, oder aus zwei Halbgeschossen gebildet. Die Freitreppen.
Die Auffalirtsrampen. Die Altane und Balkons. Die Brker. Die Siulengiinge, Ko-
lonnaden und Arkaden. Die Giebel. Die Attika. Die Thiirme: Leuchtthiirme,
Glockenthiirme, Burg- oder Schlossthiirme.

Die Anordnung der Oeffnungen und Oeffnungsgruppen.

Das VYerhiiltniss oder das Ebenmaass.

Die geschickte Wahl des Verhiiltnisses. Die gleiche Durchfithrung des Ver-
hiiltnisses.

Das Verhiltniss dor Hauptanlage des Gebiudes,

Das Verhiltniss der Grundform mit Riicksicht auf die Héhe: bei Gebiduden
von allgemeiner Form, und bei jenen von besonderer Form.

Das Verhiltniss der Hohenformm: der Unterbau: in der Form ecines Posta-
mentes; in der Form eines chenerdigen Geschosses; in der Form eines auf cinem
Postamente stehenden ebenerdigen Geschosses, oder in der Form zweier Halb-
geschosse iibereinander gestellt; der Oberbau oder das eigentliche Gebiinde. Die
Gruppirung dureh Stockwerke und deren Verhiiltniss.

Die Verhiltnisse der Detailanlage.

Das Verhdltniss der Oeffnungen und Massen. Das Verhiltniss der Stiulen
und Pilaster. Das Verhiiltniss der Arkade oder Bogenstellung. Das Verhiltniss
der Erker, Altane, Balkons und Thiirme. Das Verhiiltniss der Geshuse, und zwar:
der Fussgesimse; der Gurtgesimse: der Einfassungs- oder Umrahmungsgesimse;
der Krinungsgesimse: Deck- und Traufgesimse; Verdachungsgesims. Das Kri-
nungsgesims als Kronung oder Abschluss des Gebdudes. Die Krénung in der
Form: eines blossen Kranzgesimses; eines vollstindigen Gebilkes; eines Gebiilkes
in Verbindung mit einer Attika. Das Verhdltniss der Figuren und Vasen. Das
Verhiiltniss der Verzicrungen. :

Die Ungezwungenheit in der Bewegung der Form.
Die Ungezwnngenheit in der Bewegung der Form selbst,
Die Anordnung der Gruppirung.
Die Ungebundenheit in der Wahl der Grundformen und Bestimmung der Héhen.

Das Edle und die Wiirde, das Grosse und Erhabene.
Das Edle.
Die Wiirde.

Das Grosse und Erhabens,

Die geschickte Anordnung der Verzierungen.

Das Verstindniss,

Ortliche und allgemeine Verzierungen. Die charakterisirende Form.

Die Einheit.

Die Korrektheit des Organismus. Die Zusammengehtrigkeit aller Theile zu
cinem Ganzen. Die Durchfiihrung einer gleichen Stylform.

Die Harmonie,
Die gleiche Darstellung.

Die gleichmiissig prizise und kunstvolle Ausfithrung aller Theile. Die An-
wendung eines gleich edlen Materials. Die Vertheilung der Verzierungen. Die
Verzierungen, welehe ausser ihrer zwecklichen Bestimmung auch den dsthetischen
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Ausdruck der Darstellung erhohen sind: die Gesimse: Fuss- und Sockelgesimse;
Einfassungsgesimse ; Deck- und Krdnungsgesimse; — der Siulenban: die dorische,
jonische und korinthische Bauweise; die toskanische Ordnung; die rivmisch-dorisehe,
romisch - jonische und dic romische Sidulenordoung; der Sdulenbau: als Decken-
triger; als Wandverstiirkung und als Gewdolbetriger; die ibercinanderstehende
Siulenstellung; — die Bogenstellung oder Arkade: auf glatte Pfeiler gestiitzt,
von Siulen getragen, auf mit Siulen oder mit Pilaster verstiirkte Pfeiler ruhend; die
Pilaster; die Statuen oder Standbilder: die Reichthum und Zweckbestimmung charak-
terigirenden Standbilder: freie Standbilder; tragende Standbilder; die Atlanten;
die Karyatiden und die Amoretten; die Vasen und Urnen; der Akanthus oder
Birenklau; dic Konsole oder der Tragsteing der Schlussstein; die Balustrade; das
Relief,

Das Baumaterial,
Die Steine. Die Ziegel. Das Holz. Das Metall. Das Glas. Die Glasmalerei.

Die Wirkung der Farben.

Die Farbentheorie.
Die Haupt-, Kardinal- oder primiren Farben. Die sckundiren Farben oder
Abténungen. Die tertiiren Farben.
In Hinsicht der Wirkung der Farben.
Die bunten und lebhaften Farben. 1Me sanften und matten Farben. Die
harmonisehen und kontrastirenden Farben.
In Hinsicht der Anwendung der Farbem.

Die Grund- oder Fondfarben. Die trennenden und gleichzeitig vermittelnden
Farben. Die Dessin- oder Musterfarben.

Sweite,

197.

206.
208.

209,

212.

Die geschickte Anordnung und die iisthetische Ausstattung der

inneren Riume.
Die richtige Anlage der Réume.

Das Portal. Die Hausflur. Die Hife: Vorhof, Haupthof. Die Treppen:
Haupttreppe, Nebentreppe. Die Giinge, Gallerien und Logen. Die Vorzimmer
und Vorsile. Diec Wohnung: die Wohnung des Herrn; die Wohnung der Frau;
diec Wohnung der Kinder; die Gesellschaftsriume, Die Darstellung der Wohn-
riume; die Darstellung der Gesellschaftsriume; die Darstellung der Sile. Die
Terrasse. Die Anlage der Wasserkunstwerke. Die Grotten. Die Laubenginge.
Die Gartenanlagen: die franzosische Gartenkunst; die englische Gartenkunst. Die
Anlage des Gartens richtet sieh nach der Anlage des Gebiindes.

Die Ausstattung der inneren Rinme,

Die Darstellung des Fussboden: aus Stein, aus Holz. Die Darstellung der
Decken: die geraden Decken: Spiegeldecke, Felderdecke; die gewidlbten Decken;
die Decken: mit Dessin-Malerei, mit Stuckarbeiten, mit Fresken geschmiickt. Die
Darstellung der Wiinde: in Hinsieht der Form: die einfache Ausstattung; die
reiche und elegante Ausstattung: die Lambris, die Wandfliche und die Krénung;
in Hinsicht des Stoffes: das Ucherziehen der Wiinde mit Patronenmalerei, Lack-
farben, Tapeten, Mobelstoff, Marmorgetifel, Fresken, und mit Skulpturen; in Hin-
sicht der Farbe. Die iéisthetische Ausstattung der Thiiren und Fenster. Die Dar-
stellung des Ofens. N

Die Aunsstattung der Riume durch Msbel.
Die Mébel fiir wohuliche Zweeke. Die Mobel fir offentliche Gebiude.
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